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Abstrakt: Prispevok predstavuje tvorbu Cindy Sherman, vizualnej umelkyne pracujicej s problematikou genderu
a identity. Autorka v clanku opisuje najmi série inscenovanych fotografii Untitled Film Still, ako aj jej neskorsiu
tvorbu pre Vogue Paris. Cez porovnanie diela Sherman s pristupom v tvorbe slovenskej umelkyne Lucie Nimcovej
ajej série Zeny, sa v texte opisuje problematika relnosti predstavovanych pribehov, rovnako ako aj emécia ciePovej
skupiny muZzov/Zien, ktorym su pravdepodobne fotografie od Sherman urcené.
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Abstract: The report introduces the work of Cindy Sherman, a visual and conceptual artist, who has mainly worked
in the field of gender and identity politics. The author of the text describes Sherman’s best known series of
photographs Untitled Film Still as well as a series of photographs taken for Vogue Paris. Sherman’s work is
compared to the work of Slovak conceptual artist Lucia Nimcova and her series of photographs called Women.
Later in the text, the author describes the field of recipients, devided into men and women, and the emotions they
feel and their thoughts, as they look on the work of Sherman.
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Uz od pociatkov svojej kariéry, v sedemdesiatych rokoch, sa umelkynia Cindy Sherman dostala do
povedomia ako jeden z najzaujimavejsich elementov konceptualnej umeleckej scény. Hoci jej tvorba
zahfia vylu¢ne nastroj fotografie a jej snimky su v rebricku drazieb na najvyssich prieckach, nemézeme ju
povazovat’ za ,iba“ fotografku. Jej tvorba totiz oblast’ média fotografie d’aleko presahuje. Medzi jej
vysostné spOsoby prezenticie patria autoportréty, avsak napriek tomu, ze sa na nich fyzicky objavuje,
nejednd sa o jej osobu v pravom zmysle. Autorka do svojich diel kéduje odkazy, z ktorych si divak vytvara

predstavu o imaginarnej identite zobrazeného subjektu. Nepozorujeme Cindy Sherman.

»INejednd sa o psychologicky portrér* (Respini 2012). Vskutku je prave nedostatok ,,0osobnosti tym, ¢o robi
tieto diela zaujimavymi. Charaktery, ktoré nam predstavuje nie si ozajstnymi charaktermi, si to akési
obrazy, ktoré puataju doslednym vyumelkovanym povrchom. Jej tvorba spociva predovsetkym v reflexii
roznych stereotypov. Objavila nieco, ¢o sa tyka takmer kazdého, bez znalosti problematiky stcasného
umenia. Prerdza si cestu do sféry kolektivnych emocii a zo strany publika sa jej dostava (zdanlivo)
okamzitého porozumenia. Danto v Zneuziti krasy cituje vedkyfiu Rosalindu Krauss, ktord opisuje sposob
ako konzumovat’ tvorbu Sherman: ,,[...] je nutné nabliadnut’ pod jebo masks* (Danto 2008, s. 171). Danto vsak
tymto prirovnanim mysli akési formalne cvicenia, ktoré by mali $tudenti umeleckych odborov absolvovat’,

aby sa naucili prijimat’ umelecké diela vo vseobecnosti.

Tvorbu Cindy Sherman by sme nemali oznacovat’ terminom ,,zenské umenie®. Ako tvrdi Kalnicka, tento
termin je pouzivany ako ,,dehonestujiice oznacenie tvorby Fien (a pre Zeny), dim sa vylulnje 3 kategorie ,vysokého”
umenia, Rtoré je prezentované ako genderovo nentralne” (Kalnicka 2011, s. 26). Pociato¢na tvorba Cindy Sherman
je vsucasnom svete ovladanom socidlnymi médiami a internetom pravdepodobne relevantnejsia ako

v ¢ase svojho vzniku. Pri¢inu mozno hladat’ v nestabilnej identite jednotlivca predstavovanej Siroke;



verejnosti. Ak by sme brali v uvahu opis, ktorym diela Cindy Sherman definuje umeleckd teoreticka Eva
Respini, dospeli by sme ku problematike poddajnosti, tvarnosti jednotlivca, typickej pre koniec 20.
a zaciatok 21. storocia, Gzko prepojenej s médiom fotografie. Tvorba Cindy Sherman moéze principialne
spadat’ do problematiky genderovej interpretacie, zahffiajuc v sebe Zenska ,,felesni, kultiirnu a socidinu
skilsenost™ (Kalnicka 2011, s. 26). Medzi najznamejsie dielo Cindy Sherman patri Untitled Film Still (1977 —
1980), rozsiahla séria ciernobielych fotografii - fiktfvne (auto)portréty, ktoré pripominaju feminny!
stereotyp zlatej éry hollywoodskych filmov a ukazky médnej fotografie zo Zzenskych magazinov. Fotografie
vykresluju dobre zname filmové klisé Zenskych postav, ako naptiklad The Gitl on the Run/Dievca na
uteku, The Devoted Housewife/Oddana manzelka a Luscious Librarian/Pdovabnd knihovnicka. Napriek
tomu, ze ziadna z uvedenych fotografif nie je prevzatd z konkrétneho filmu, Sherman ukazuje svoju
tajomnu silu tym, Zze v divakovi vyvold realnu emociu a presvedcenie, ze dany film, alebo aspon ukazku
z neho uz niekedy videl, a teda vyvola falosny pocit predoslej skusenosti. Napriklad fotografia Film Still
#10 (1978) zobrazuje Zenu v minisukni s panskou bundou okolo pliec, ako kl'a¢i vedla ndkupu pred
kuchynskou linkou. Tejto ,,momentke” dava erotizujuci charakter, ako to vidi Herd, provokativna péza od
seba smerujucich néh. Snimka by mohla byt’ ,,ukdgkon 3 kitoréhokolvek drubotriedneho filmn" (Herd 2012, s.
28). Sherman vs$ak voli premyslend kompoziciu: vertikdly kuchynskej linky v kombinacii s diagondlami
obnazenjch koncatin. Zena na fotografii sa nam ukazuje vo svojom ,,prirodzenom® prostredi (kuchyni)
v typickom bezradnom vyraze tvire, ktory podtrhuje nikup, ktory jej akoby nesikovne vykizol z rik.
wRaka Zeny smeruje na krabicu vajec, o mige symbolizovat’ Sovinisticky predpoklad jej primarnych funkcii: starostlivost’
o svojho  absentujiiceho, avSak  olakdvaného mangela, mnogenie sa  a vychova detr* (Herd 2012, s. 28-29).
O dosledkoch Zenského telesného pévabu pise Danto v Zneuziti krasy ,,[...] je spojend so schopnoston
povzbudzovat’ a vrusovat’ — a reprodukovat’ — a dnes legenddarny ,,mugsky pohlad” je linitelom evoliicie™ (Danto 2008,
s. 115). Ku opisu fotografie Film Still #10 mi neda nezacitovat’ uryvok zo zbierky finskej autorky Mirty

Tikkanen (1996, s. 97) Pribeb lisky storolia z roku 1978, ktort venovala svojmu manzelovi — alkoholikovi:

,,Ani kiisolek seba
svojef vdsne a tepla
a svojej oddanosti
1 neddm

ak to sama nechcen.

Cindy Sherman sa dostala do inej roviny chdpania ako jej sucasnici. Désledne nas presviedca, ze médium v
rukach fotografa neklame. ,,P6diové™ fotografie umelkyne zretelne demonstruju jej schopnost’ ,,zahrat’
vicsinu z navonok znamych identit, bez problémov sa dokaze nastylizovat’” do oséb s rozdielnym
socialnym pozadim, rozdielnou orienticiou alebo vekom. Prikladom je séria fotografii pre Vogue Paris z
roku 2007, ktora nardza na vplyv najdominantnejsicho masmédia sicasnosti — internetu — na Pudskd
osobnost’. Séria ironizuje tzv. skupinové party portréty, zverejiované na prislusnych webovych strankach
po danej ,,akcii®. Cindy Sherman na seba berie podobu priateliek v znackovom obleceni, ktoré sa pocas
vecierka snazia dostat’ pred fotoaparat a urvat’ si pre seba par minut slavy. Zaujimavé je sledovat’ realnych
Pudi, ktorjch Sherman napodobiuje. Ich zmysly st podriadené néastroju objektivu. Usmev sa nastroji este
skor ako pocut’ cvaknutie. Sherman reflektuje dianie v dnesnej spoloc¢nosti postihnutej prostriedkami
internetovej komunikacie — chatmi, blogmi, socidlnymi siet’ami a samozrejme ,,zdielanim®. Prave preto by

sme ju mali vnimat® ako jednu z najpotencialnejsich umelcov stcasnosti, pretoze to vsetko su moznosti na

! Pojem feminny pouziva vo svojom texte napr. Kalnicka (2011).



tvorbu vymyslenych identit, resp. na zneuzitie informacii realnych osoéb. Vsetko su to reilne pribehy o
nerealnych 'ud’och. Vhodné namety pre tvorbu Cindy Sherman — kazdy méze byt hviezdou vo ,,svojom

svete®, minimalne na My Space ¢i YouTube.

V tvorbe slovenskej umelkyne Lucie Nimcovej, pracujucej takisto s médiom fotografie, nachidzame,
podobne ako u Sherman, akusi osobnu ,hru s fikciou (Moncolova 2007). Ide o projekty WORK
DEMONSTRATION a Rusnaci. V rokoch 2001 az 2003 vsak Nimcova vytvorila sériu fotografif
s ndzvom Zeny, ktord je pre nase porovnanie so Sherman relevantnejsia. Na rozdiel od fiktivaych
(auto)portrétov, ponuka Nimcova redlne portréty dnesného sveta, dokumentujice verejny, ale najmi
stikromny zivot niekolkych Zien, vratane intimnych péz a chvil. Pri pohlade na tieto odli$né pristupy, na
strane jednej vyumelkovanost’ a fiktfvnost’ a na strane druhej realita, drsnost” a nahota, je nutné si klast’
otazku, kto su zeny na fotografiach a preco sa rozhodli pézovat’. Vo chvili, kedy si pomyslime, ze Zeny si
od zhliadnutia fotografif, na ktoré Cindy Sherman reaguje, uz ,,daju pozor® a nepodlahnd , medialnemu
tlaku®, sa objavuje skupina zien v tvorbe Nimcovej, ktord zasahuje citlivé miesta. K ndzoru, ze spolocnost’
vnima existenciu muza a existenciu zeny ako dve odlisné konvencie dospel teoretik John Berger. Jeho
nazor by sme mohli pouzit’ na opis diel od Sherman, ale aj Nimcovej: ,,fenskd existencia je vyrazom toho, aky
postoj zamjme Sena k sebe samej, a stanovuje, éo s sion mozno alebo nemozno robit™ (Berger 2010, s. 431). Séria Zeny
zanechdva v recipientovi silné dojmy, avsak je otazne, ¢i su to pocity zname, ¢i v nas fotografie vyvolavaju
pocit uz zazitého. Napriek pravdepodobnému zameru autorky, je sotva mozné to skonstatovat’.
Dévodom moéze byt aj nazeranie a zverejnenie Uplne cudzicho prostredia, ktoré podobne ako séria pre
Vogue Paris od Sherman, tak relevantne pripomina sicasné prezentovanie sukromia na socialnych
siet’ach. V podobnej suvislosti hovori Adorno v Dialektike osvietenstva o kultdrnom priemysle ako
O ndpadnej jednote makrokozmu a mikrokozmu, kiord ludom demonstruje model ich kultiiry: falosni identitn obycajného
a wldstmebo” (Adorno 2009, s. 123)._Nimcovej pristup je intimny, pozorujeme sukromie druhych, avsak
z pozicie, na ktorej akoby ani netdzime byt’. To je d'alsi rozdiel medzi pristupom Sherman, ktord nam
zobrazuje medialne modly. Vo fotografiaich Nimcovej z troch Stvrtin nazerame cez kI'icova dierku,
sedime na gaudi, vidime tieto zeny v spodnej bielizni alebo nahé pri zehleni ¢i polihovani. Jednu Stvrtinu
portrétu zaberaji fotografie ich bezného ,,verejného JA. Nase nazeranie nevyvolava tuzbu byt’ na ich
mieste. Nahradit’ ich. Nimcova ukazuje redlne zeny, kazdodenny Zivot, a ¢o je najpodstatnejsi rozdiel od
pristupu Sherman, nestylizuje sa na nich sama autorka. Ako tvrdi Adorno, telo je ,,niecinm gotrodenym, stiva sa
predmetom posmechs (Adorno 2009, s. 123), no zaroven vyplna miesto v zikaze, je objektom Ziadostivosti.
Adorno prirovnava telo v kultire ku mftvej veci, ku veci, ktord je mozné vlastnit’. ,,Prignacné pre zdapadnii
(resp. pre akilkolvek) civilizdcin je spisob, akym vymedzila chapanie telesnébo: na nechutny a droven pritaglivy predmet
(Adorno 2009, s. 123). Lucia Nimcova vytvorila v rokoch 2003 — 2005 este jednu sériu tykajucu sa
genderu. Instant women su fotografie dokumentujice zmeny v postsocialistickej spolo¢nosti v strednej
Eurépe, mapujace ,,$ivor $ien stredney a nigse vrstvy. Pougivam jednoduchy viguilny jazyk, aby forma ostala
grozumitelndg Sirokému publiku. To, fo ma zanjima, sii Zenské tighy, plany, a sny a spdsob ako sa stretivajii s realiton,
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v ktore tieto eny Zii* (Nimcova [online]).

Fotografie Sherman su urcené muzskému recipientovi a zaroven su lakavé pre ,,priemerné Zeny, ktoré sa
tazia stat’ ,,niekym®. Pre Zzeny su tieto fotografie akoby vysnivanym zrkadlom (pojem film still oznacuje
fotografiu, ktora je vytvorena pocas vyroby filmu a je uréend na propagaciu filmu v médiach. Objavuje sa
na plagatoch, v uputavkach, resp. ako podpisova karta). Cindy Sherman je vsak fiktivnou identitou, a to
dvojnasobne, nielen ako filmova postava, ale aj ako herecka, ktora stvarnuje filmova postavu. Nimcove;j
obrazy nie su vytvorené pre muzské oko. Preco, ked’ nimetom je, podobne ako u Sherman zena, napr. v

spodnej bielizni zachytena pri beznej ¢innosti? Dévodom je rozdiel, ktor§ nam ponukaji média. Retus,


http://casopisespes.sk/index.php/archiv-cisel/rocnik-1-cislo-i/44-studia/111-kto-je-cindy-sherman#_ftn12

styling, make up, umelé priestory, prevleky a luxusna umela postel'na bielizen. Sherman sa svojou sériou
inscenovanych fotografii Untitled Film Still naopak stavia do pozicie prvotne urcenej prevazne muzom.
WKiizlo toho najlepsieho 3 hollywoodskeho stjln (a kagdého filmu, ktory spadd do sféry jeho vplyvu) vzisl, nie vyluine,
avsak v jednom svojom vyxnammom aspekte 3 jebo rucnej a presvediive) manipuldcie s vigudlnon slaston’ (Mulvey 1998,
s. 119). Filmové obrazy uspokojuji zakorenenu tazbu cloveka pozorovat’ a pozorovanie vyvolava emdciu
pozitku. A pozorovanie, podla Mulvey, ,,rozvija skopofilin v jej narcistickej polobe™ Mulvey 1998, s. 121). Film
sa tradi¢ne upriamuje na Pudskd postavu. Prapévodna udska zvedavost’ sa stretdva s fascinaciou, ktord
prinasa rozpoznanie samého seba. Okamzité uvedomenie si I'udskych ¢ft, tela, tvare, koncatin prirovnava
Mulvey ku myslienke Jacques Lacana, ktory presadzoval te6riu o podstate prvého rozpoznania samého
seba v zrkadle a fakt, ze tento moment ma zasadny vplyv na formovanie Fudského JA (Mulvey 1998, s.
121). Ako uz bolo spomenuté, Sherman nam ciasto¢ne ukazuje pohl'ad do zrkadla na vytizené JA Zenskej
recipientky. Podla Bergera md Zena akési ,;rozdvojené JA: ,je fo ona, kto jedndi a zdrover sa pri svojich
Jednaniach neustdle pozornje” (Kalnicka 2011, s. 29). Je na mieste pripomenit’ tragédiu osudu Narcisa, ktora
sposobila to, ze ,,nebol schopny odlisit’ obrag od ,,origindlu“ a pochopit’ jeho neskutolnost™ (Kalnicka 2011, s. 33).
Svedéi o tom pretfcanie sa v reality show, nasledovanie medialneho stereotypu, a vecna snaha o kasok
pozornosti, typické pre dnesnu spoloc¢nost’ a vecerné chut'ovky kazdodennosti. Kopirovanie medidlnych
hviezd, ktoré su iba ,,Sabldnami celosvetovej konfekecie (Adorno 2009, s. 227). Na internete dostupné archivy
z vysielania, ktoré je mozné sledovat’ kolkokrat chceme, a sledovanim seba sa utvrdzovat’ a vylepsovat’.
Alebo virtualna realita, falo$, vytizena inakost’, akou by sme chceli byt’, ale spoloc¢nost’, zamestnavatel ¢i

partner to nedovolujt.

Vodna hladina bola pravdepodobne prvym zrkadlom. Podl'a Bachelarda mala na rozdiel od kovového
variantu schopnost’ vidiet” vautornd Pudska krasu (Reyes 2011). Mo6zeme iba polemizovat’, ¢i je monitor
dalsim $tadiom zrkadla. Bachelard zdoraziuje fakt, ze vodna plocha zdvojuje, no zaroven hovori o
charaktere sveta, ktory je ,zasiahnuty narcizmom® (Bachelard 1997, s. 39). V tejto stvislosti sa mi
vybavuje odkaz nalepeny na vyklade jedného obchodu. Stilo na filom: ,,Prosime okoloiducich, aby nas
vyklad nevyuzivali ako zrkadlo.“ Slovensky umelec zijuci v Londyne Jaroslav Kysa v jednom zo svojich
videi s ndzvom Windowlicker/Olizova¢ vykladu vyjadruje svoj postoj k moci a peniazom. Zirover
sledujeme naznak absurdného konceptu, priznaéného pre sidobu spolo¢nost’, ide o ,,kultiru videnii cez; skild
trendy kaviarni, ako ,pulzujrici ivot®, ako mddnu pestrost’ ulice. Pricom sklo tn zarovert shisi ako grkadlo, v ifom sa
medzi dvoma diiskami kdvy v Zastaveni polas pracovnej prestavky odraga narcistické seba-potvrdenie’ (Komanicka 2010,
s. 21). Bachelardova myslienka vsak moéze nasledne zvadzat’ ku prirovnaniu sveta ku internetu, resp.
osobnému PC, ktory vsebe do niekolkych sekind obsiahne svet, ato nielen vjeho pozemskej
topografickej podobe (spolocnost’ Google spustila v roku 2012 vizualiziciu pohladu na 100 000

najblizsich hviezd slnecnej sustavy), ale aj v zmysle jednoducho ,,vsetkého* a takmer ,,cohokolvek*.

Cindy Sherman sa vo svojej poslednej sérii z roku 2010 vzdava tradicného maskovania do parochni a
make upu. Pri tvorbe vyuziva Photoshop, a jednoduchou manipuliciou v pocita¢i dosahuje cielené
deformacie udskej postavy, vsadenej do fiktivneho prostredia romantickej krajiny. Ako tvrdi Sherman, jej
aktualna tvorba reprezentuje jej predstavu o buddcnosti, a Zivot v budicnosti bude podla nej o ,,rychlo
meniacich sa identitaich" (Herd 2012, s. 30). Naprick signifikantnému silnému maskovaniu, ktoré
standardne pouziva od zaciatku svojej tvorby, je jej posledna séria odlisna, a to v naturalnom vzhlade

zobrazenych charakterov. Z ich tvari je ¢itatelna I'udskost’ a zranitelnost’.



Rozsiahlu retrospektivnu vystavu Cindy Sherman bolo mozné vidiet” osobne v MoMA v New Yorku do

juna 2012. Momentalne ju muzeum (paradoxne) spristupnilo vo virtuilnej galérii na webovej stranke

Www.moma.org.
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