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Abstrakt: V predkladanej stadii upozorfiujeme na doposial nedocenend esteticki a umenovednu orientaciu
viacdimenzionalnej osobnosti. Jan Albrecht (1919-1996) stelesniuje persondlnu uniu, v ktorej sa stretol vykonny
hudobnik, muzikolég, estetik, renomovany vysokoskolsky pedagdg a organizator hudobného zivota. Predstavuje
jednu z osobnosti, ktoré v druhej polovici 20. storocia formovali budice generacie hudobnych umelcov, pedagdgov
a teoretikov. Svojim osobitym odtlackom daval v danej historickej periéde tvar povojnovej slovenskej hudobnej
kultare. Teoreticky odkaz Jana Albrechta tvori nesmierne zaujimavd ale doposial malo prebadanu kapitolu dejin
estetickej reflexie problémov umenia ¢i v niektorych teoretickych rezultaitoch priamo dejin hudobnej estetiky na
Slovensku. Ako estetik hudby stdl dlho v pozadi, preto cielom nasej studie je na tento rozmer jeho osobnosti
upozornit’ a parcialne analyzovat’ jeho vysledky.
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Abstract: In the presented paper attention is drawn to the so-far under-appreciated art history and aesthetic
orientation of a multidimensional personality. Jan Albrecht (1919-1996) embodies a “personal unity* in whom a
performing musician, musicologist, aesthetician, renowned university teacher and musical impresario all came
together. He was one of those personalities that formed future generations of artists, teachers and theoreticians in
the second half of the 20th century. With his personal imprint, Albrecht shaped post-war musical culture in Slovakia.
His theoretical legacy represents a very interesting yet so-far not sufficiently researched chapter of the history of
aesthetic reflection on art issues or the history of music aesthetics in Slovakia. As a music aesthetician, Jan Albrecht
was in the background for a long time; for that reason, our aim is mainly to point out the aesthetic dimension of his
personality and also partially analyse its results.
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Estetickd orienticia viacdimenzionalnych osobnosti - hudobnych skladatel'ov, vykonnych hudobnikov,
muzikolégov, renomovanych vysokoskolskych pedagégov, organizatorov hudobného Zivota v personalnej
unii akd predstavovali v druhej polovici 2. storocia v slovenskej hudobnej kulture napr. Jozef Kresanek,
Oto Ferenczy, Ladislav Mokry, Jan Albrecht a dalsi, tvori nesmierne zaujimavi ale doposial malo
prebadant kapitolu dejin hudobnoestetickej reflexie problémov umenia ¢ v niektorych teoretickych
rezultatoch priamo dejin hudobnej estetiky na Slovensku. Tieto osobnosti formovali budice generacie
hudobnych umelcov a teoretikov, svojim osobitym odtlackom davali tvar povojnovej slovenskej hudobnej
kulture v obdobi od 50. rokov 20. storocia prakticky az po koniec tisicrocia.

Toto tvrdenie plati obzvlast’ v pripade Jana Albrechta (1919-1996), ktory sa narodil v rodine vyznamného
bratislavského hudobnika a organizatora hudobného Zivota Alexandra Albrechta (1885-1958).! Nielen
hudobné nadanie ale aj genetickd vybavu pre estetické myslenie a teoretickt reflexiu umenia ziskal Jan

Albrecht po svojom otcovi Alexandrovi, ktory mal rozsiahle vedomosti z filozofie, dejin umenia a

I A. Albrecht ako regenschori, riaditel Mestskej hudobnej skoly v Bratislave a riaditel’ Citkevného hudobného spolku
patril medzi najvplyvnejsie osobnosti hudobnej kultary v medzivojnovom obdobi, o ¢com sveddi i jeho celoZivotné
priatel'stvo s Bélom Bartékom ¢i Erné Dohnanyim, spoluziakmi z Mad'arského kral'ovského katolickeho gymnazia v
Bratislave.



literatiry. Pohlad na jeho estetické nazory ponika jeho bohata literdrna a esejisticka ¢innost’, ktord
Alexander Albrecht publikoval v tlaci alebo prezentoval v ramci rozhlasového vysielania. Skladatefova
estetickd konfesia a nahlady su zhrnuté v praci Tuzby a spomienky (2008), obsahujicej jeho predtym
publikované texty, prednasky, prihovory a pod (Albrecht 2008, s. 305-307)2. Formuloval v nich svoj
skladatel'sky program a vlastna skladatel'ska poetiku.

Jan Albrecht ako vyznamny muzikolég a vykonny umelec (viola) bol znamy najmi ako zakladatel' suboru
starej hudby venujici sa ozivovaniu prametiov starej hudby a jej historicky poucenej interpreticii Musica
acterna. Paralelne popri tom rozvijal svoje bohaté pedagogické aktivity ako pedagdg huslovej, violovej
a komornej hry na viacerych typoch vyssich pedagogickych alebo umeleckych skél. Ako estetik hudby stoji
akosi v pozadi, resp. tento jeho rozmer akoby nebol doposial dostatoéne oceneny. Okrem
najreprezentativnejSich kniznych publikacif, ktoré vysli na Slovensku a zarezonovali v povedomi
odbornikov aj sirsej hudobnej verejnosti, napisal aj enormné mnozstvo §tadif a textov o umeni, najmai
o hudbe a vytvarnom umeni, ktoré mu boli najblizsie. Jeho celoZivotnym zaujmom okrem interpreta¢ného
umenia ajeho pedagogiky bola reflexia umeleckych a vedeckych problémov, tedrie umenia, estetiky
i exaktnych vied, pricom jeho uhol pohl'adu bol vzdy osobity, s originilnym nazeranim na vec. Podla
informadcif na oficilnej stranke Albrecht Forum (Godar) preberame 0daj, ze literarny odkaz J. Albrechta
v podobe rukopisnych textov, studii, eseji, recenzii, kritik, skript, kniznych publikacif a editorstva sa pocita

na stovky. Vel'ka cast’ tychto textov je pisana v nemcine, prip. v anglictine.

Po zaciatkoch v orchestri SND, kde posobil ako violista Albrecht zacal od r. 1955 pedagogicky pdsobit’
najprv na Katedre hudobnej vjchovy FF UK, neskér na VSP v Bratislave, v rokoch 1960-67 na Katedre
hudobnej vedy FF UK, nasledne na Katedre Hudobnej vychovy PdF v Trnave stbezne s posobenim na
VSMU v Bratislave. Jeho netinavna publika¢na ¢innost’ sa zacala na konci 50. rokov. Boli to najmi $tadie
venované sucasnej hudbe, kritiky koncertov, prvé ucebné texty pre potreby konzervatoristov
instrumentalistov. Prvy ndért filozofie umenia vznikol v roku 1956 pod nazvom Diskussionbeitrag. Pokus
o ucelend estetickd koncepciu prinasaju texty Dialektika estetiky (1958-59), Kunst als Sprache (1960),
Jazykovy charakter umenia (1962) a Zur Grundlagenfrage der Asthetik (1962). Koncepéné texty zo 60.
rokov vznikali ako polemiky vo vzt'ahu k bratislavskym a prazskym vedeckym autoritim, ktoré brzdili
svojimi posudkami jeho akademicku kariéru, s prevazne publikované v nemeckom jazyku. Normalizacia
priniesla Albrechtovi nielen zakaz obhajoby kandidatskej price a zastavenie pracovného postupu, ale i
st’azenie jeho publikac¢nych moznosti, preto zostala v rukopise aj jeho praca Protireciva jednota artefaktu
(1972).3

V 70. rokoch vydal J. Albrecht skripta Hudobna estetika pre posluchac¢ov Pedagogickej fakulty UK (1977).
Ich Gvodny sociologizujici vyklad vzt’ahu umenia a spolo¢nosti zohl'adnujuci historicko-vyvojovy aspekt
je sice poznaceny dobovou potrebou naplnit’ uréitd ideologicku poziadavku, a to dat’ do protikladu
umenie socialistickej a kapitalistickej spolo¢nosti, v ostatnych parametroch (otazky komunikacnej povahy
hudobného umenia, filozofické a hodnotovo-axiologické vychodiska) vSak predstavuje vedecky erudovany
vstup do problematiky. Text je velmi precizne vystavany, koncep¢ne premysleny a niektoré pojmové
kategérie sa nam v plnom rozsahu zjavia az po pochopeni ich stupriovitého budovania v priebehu
niekolkych kapitol. Typickym prikladom je postupnost’ budovania pojmov vyznamova funkénd hodnota,
reflexivna funkéna hodnota a kontextova hodnota (Albrecht 1977, s. 15-20). Obsahovo najhutnejsie

22 Texty sa datuju z rokov 1937-1957.
3 Tieto bibliografické udaje sme prevzali z vydavatel'skej pozndmky editora V. Godara (Albrecht 1999, s. 568-569)



kapitoly su zahrnuté v celku Teoretické zaklady umenia (Albrecht 1977, s. 13-27), ktory sice nie je typicky
didakticky koncipovanym vykladom (skor sledom vol'nych tvah autora), obsahuje vsak cenné poznatkové
jadro tykajuce sa problému objektu a tvaru v hudbe, zikladov umeleckého zobrazovania, problému

obsahu hudby a jeho vzt'ahu k forme, otazky stylu a jazyka hudobného dorozumievania.

Mnohé autorove myslienky vychadzaju z dokladnej znalosti psychologickych mechanizmov myslenia
a dokladnej znalosti teérie vytvarného umenia. Niektoré exemplifikicie z vytvarného umenia prevazuji na
ukor prikladov tykajucich sa hudby, avsak autorov zamer (vlastne predstihujici vSetky podobné dobové
texty na Slovensku) napriek tejto nerovnovahe smeruje k jasnému ciel'u rozlisknut’ podstatu umeleckého
zobrazovania v umeni s jeho syntaktickymi zdkonitost’ami i zvlastnost’ami jednotlivych druhov umenia. J.
Albrecht tu upozornuje na skutocnost’, ze nametovost’ je podstatnou zlozkou zobrazovania, avsak naimet
nie je sam o sebe cielom umeleckého zobrazovania ani sa ako taky nenachddza v nepozmenenej podobe
v ziadnom umeleckom tvare: ,,Pozmeriovanie nametu, jeho (tvorivd) deformdcia je prive najzikladnejsim prostriedkon
umeleckébo oznamovania, formuldcie obsabu estetického postrehn. Podstatnym momentom estetického tvorivého pristupn je
postreb ided, ktory svojou povabon tizko sivisi s nejakym objektom, na kiory sa viage (Albrecht 1977, s. 19). Namet
sa v pozmenenej podobe dostiava do kontaktu s ideovym svetom ¢loveka, stiva sa objektom ludskej idey,
objavu. Poznavaci a zobrazovaci postup je spojeny s intenzivnou emocionalnou rezonanciou zosilfiujicou

pévodny vyznam ciastkového senzualneho, tvarového a naimetového ucinku.

V texte je stale pritomné (podobne ako vo vSetkych jeho nasledujucich pracach) urcité myslienkové jadro,
resp. akasi ucelene sformulovana koncepcia chidpania umenia, ¢o spdja vsetky dalSie texty autora do
jednoliateho celku celozivotného reflektovania umenia cez reflektivau funkénd hodnotu umenia, pricom
do systému funkénych hodnoét je zacleneny aj umelecky obsah vo forme ,,obsahového vyroku umeleckého
diela®, ako leitmotivického pojmu tohto ucebného textu. Cez neho autor vysvetluje pojem $tyl a stylova
sustava, obsah aforma, pricom neustile upozorfiuje na komplexnejsiu platnost’” umeleckého obsahu

v zmysle jeho dopadu v $irSom spolocenskom a Zivotnom kontexte.

Konstatujeme, ze chybajici zoznam pouzitej a odporucanej literatiry v ucebnom texte nam brani
presnejsie identifikovat’ vonkajsie myslienkové zdroje, ktoré stoja za uvahami ]. Albrechta. Aj ked
v prevaznej vacsine ide o jeho autentické myslienky, je tu silne citel'ny vplyv jeho zdujmu a opierania sa
o tedriu vytvarného umenia, ktorou v skriptich niekedy az v urcitej prevahe vysvetl'uje javy vSeobecne
a na ukor vysvetlenia ¢i opisu konkrétnych hudobnoestetickych kategérii a pojmov. Druha ¢ast’” u¢ebného
textu v hutnej skratke, logicky a jasne vykladd dialektiku vyvoja estetického idealu a kompozicnych
technik, resp. ich zmeny ako désledky primarnych zivotnych, spolocenskych a individualnych potrieb. Od
genézy viachlasnej hudby k brane moderny na zaciatku 20. storocia, az po vyklady pojmov narodna hudba
a narodny $tyl, velmi putavo s zrozumitel'ne vysvetl'uje esteticky ideal tej-ktorej epochy. Toto skriptum,
napriek faktu, Ze vzniklo takmer pred polstorocim, disponuje stale viac-menej platnymi vyvodmi z oblasti

chapania estetickych fenoménov a pojmov v hudbe.

V roku 1982 vysla Albrechtovi kniha Podoby a premeny barokovej hudby (1982). V tejto praci autor
pomocou diagonalneho rezu odhaluje vyvojovu kontinuitu v priebehu celého hudobného baroka, pricom
odhal'uje postupné strukturdlne, vyrazové a charakterové odlisnosti medzi jeho jednotlivymi fizami. Tento
hudobnoteoreticky traktat prindsa na baze exemplifikicie a analyz 164 notovych prikladov osvetlenie
strukturalnych metamorféz polyfonie, charakterizuje na seba nadvizujuce vyvojové obdobia baroka
a zastoj osobnosti v nich najmi z hl'adiska fiaz dominancie ¢i ustupu polyfonickej prace s hudobnym
materidlom, a naopak, jej preceflovania nespravaym stotozflovanim a vysvetlovanim celej vel'mi $tylovo

diferencovanej epochy iba cez dielo J. S. Bacha.



Z hudobnoestetického hladiska za najcennejsiu mozno povazovat’ prvi tvodnd kapitolu, kde autor
podava rozsiahly vyklad stylu ako umenovednej kategdrie, ktora predstavuje mnozinu roznych relacii
avizieb prvkov vhudobnom diele. Nie je to nahoda, ako neskér uvidime, Styl sa stane jednym
z leitmotivov Albrechtovho celozivotného uvazovania o ument, a ako taky sa opakovane stile znova bude
objavovat’ v najroznejsich definitorickych obmenach a inovaciach v kazdom zavaznejSom nasledujucom
kniznom diele autora. J. Albrecht ndm popri svojskom, naprieck tomu vysoko odbornom vyklade
muzikologickych a estetickych problémov umenia iba akoby mimovol'ne zanechava aj ovela dodlezitejsic a
v$eobecnejsie posolstvo suvisiace s celkovym hodnotenim hudby a s posudzovanim jej stylovych sustav.
Upozornuje totiz na skutocnost’, ze dnesnymi ocami a hudobnoteoretickymi kritériami meriame hudbu

minulosti, ¢im sa dopdst’ame zavaznych omylov (Albrecht 1982, s. 11).

Pracou Eseje o umeni (19806) sa J. Albrecht po prvy raz predstavil verejnosti ako estetik. Podkladom pre
knihu sa mu stal vyber z 80 zositov, do ktorych si zapisoval svoje uvahy uz od 50. rokov 20. storodia.
Nastol'uje v nej svoje ndhlady na umeleckt tvorbu, fundamentilne otazky ontolégie umeleckého diela,
otazky jeho syntaxe, vzajomnych vizieb umeleckych médii. Svoje idey konfrontuje ¢asto s konkrétnymi
dielami, skima podmienky umeleckej tvorby, myslienkové procesy, ktoré sa za nou skryvaji, zdkladné
estetické otazky ako obsah a forma umenia, vyznam hudobného diela, osvetlenie kategorie stylu,

funkcionality a logiky v ument, ¢i otazky tradicie a novatorstva.

Spolocenska podmienenost’ umeleckej tvorby tvorf jednu z nosnych idef jeho koncepcie, podl'a Albrechta
tato podmienenost’ vyplyva ,,z Judskej danosti odovzdat’ obsab vedomia, a predovsetkym sprostredkovat’ viastny objav,
gdvazny postreh. Preto umenin nemozno upriet’ jeho komunikativnu funkein, & jebo oznamovacin podstatn, ktord sa opiera
7 0 tradicin gobrazovacich metéod* (Albrecht 1986, s. 212). Sposob a kvalita zobrazovania je aj jednym zo
zdrojov zazitku ako ,,emocionalne akcentovanej prihody®, autor ho povazuje za meradlo kvality a hibky
zobrazovacieho procesu. Eseje st vysledkom dlhoroc¢ného zivého kontaktu s umenim, ktorého vysledkom
je tiez uvedomovanie si roztvarajucej sa priepasti medzi tvorbou a jej recepciou. Jeho metodolégia
vychadza z narocného zvazovania hudby ako humanno-integralneho umenia, ktoré je skutocnym

duchovnym partnerom cloveka.

Prekra¢ovanim hranfc hudby smerom k ostatnym umeniam sa tito kniha stala atraktivna aj pre Sirsiu
odbornu a hudbymilovnu verejnost’, jej prvé recenzie nie ndhodou pochadzaju z pera najvyznamnejsich
slovenskych estetikov ako napr. E. Mistrik ¢i E. Farkasova (blizsie: Mistrik 1988, s. 6). Esej tu J. Albrecht
pouziva ako filozoficko-esteticky tutvar, ktory mu ako odlahc¢ena podoba vedeckého zanru umoznuje
vyslovovat’ aj subjektivnejsie ladené stanoviska, nevydavat’ svoju vypoved za zaviznu ¢ definitivnu.
Neunavne pritom usiluje o zdévodnenie spolocensko-historickej determinovanosti umeleckej tvorby
a percepcie, pricom funkcionalne i geneticko-kauzalne vizby medzi umeleckym dielom a spolo¢nost’ou
vysvetluje napohlad nekoncepéne radenim samostatnych stati, vysledkom je vSak jeho viac-menej
uchopitelna estetickd koncepcia umenia. Azda najucelenejsiu podobu ma prave Resumé knihy, ktoré
namiesto ocakavanej sumarizacie obsahu jednotlivych eseji, prinasa zarodok ovela zavaznejsicho textu,
ktory konciznym prepracovanim a rozsirenim tohto utvaru o niekolko rokov neskor priniesol autor ako

svoje vrcholné dielo Duchovny svet krasy (1993).

Na zaciatku 90. rokov ho predlozil v podobe knihy Die Geisteswelt des Schonen, ktora vysla v ¢asopise

Slovenska hudba v slovenskej verzii.4 Knizné dielo stelesniujuce autorovu originalnu filozofiu umenia sa

4 Vysla ako stadia Duchovny svet krdsy (Albrecht 1993). V roku 1994 vysla v anglickej verzii (Spiritual World of Beauty).
V roku 1995 v nemeckej verzii vo vydavatel'stve PT Bratislava. Pévodne bola kniha napisana v slovenskom jazyku,



povazuje za jeho umelecky a esteticky testament. Albrechtove prace nam trochu pripominaji skladatel'ské
techniky skladatel'ov druhej polovice 20. storocia, napr. L. Beria a jeho ,,work in progress®. J. Albrecht
totiz svoje texty ¢asto prepracuval, zdokonaloval a v novych podobach uverejioval. Bol to akoby cyklicky
navrat k stale tym istym aktualnym témam, ktoré sa stali predmetom jeho celozivotnej reflexie umenia.
Uvedomime si to, ked si prec¢itame napr. spominané resumé knihy Eseje o umeni (1986) a potom
Duchovny svet krasy, kde nam napadna geneticka pribuznost’ textu v jeho precizovanej podobe poskytuje

priklad takéhoto progresivneho celozivotného cizelovania umeleckej koncepcie a umeleckej pravdy.

Autor tu neprindsa striktné ¢i konkrétne riesenia vytypovanych problémov, ale skor v globalnejsom
nazerani s nadhl'adom vykladd vzt’ah umenia a cloveka, pre ktorého umenie, fenomén ,,umeleckosti
a umelecké reagovanie predstavuji akusi prirodzent formu spravania. Pri zvazovani komunikacnych
mechanizmov v societe a komunika¢nej povahy jednotlivych umeleckych médii sa oblukom opitovne
vracia ku kategérii $tylu, ktory sa vytvara napodobfiovanim a reprodukovanim individuilnych tvorivych
priebehov, do urcitej miery je stereotypom myslenia, zovseobecnenim a anticipaciou vsetkého, ¢o sa nim
vyjadruje nielen v odlisnych médidch ale iodlisnych Styloch, v ktorych je clovek schopny mysliet’ a
recipovat’: ,,Kontext stylu determinuje samotné dielo ako jeho superstruktira a Hovek _je schopny receptivne sa sistredit’ na
tieto rogne shistavy, prijat’ ich ako univergdine a do seba uzavreté® (Albrecht 1993, s. 300). Albrecht vsak ide d’alej
do s$irky univerza umenia a v d'alSom zvazovani sa dotyka aj otazky $tylu vo vytvarnom umenf a prichddza

k pozoruhodnym myslienkovym rezultatom.

V zavere stadie Duchovny svet krasy sa vracia sa ku kategdrii obsahu a logiky v umeni, ktoré mozno
zaradit’ k dalsim leitmotivom jeho koncepcie. Popri réznosti tém, zaujme nas jeho vyklad ,jazykovej
koncepcie hudby®, resp. zdkladu hudby ako ,zvukovej reci“. Toto gestické umenie oznacuje za
,bezobjektovu rec¢”, vzapitl vsak vysvetluje, ze pti hudbe ako gestickej re¢i nemozno hovorit’ ani o jej
bezobjektovosti, pretoze v nej ide o napodobfiovanie fenoménov stojacich mimo nej (Albrecht 1993, s.
308). Procesudlnost’ prenikania novych zvukovych asociacii do jazykovej sustavy hudby od zaciatku 20.
storocia, problém formy i narastajuci podiel racionalneho prvku v priebehu vyvoja smerom k sicasnosti,

ktory sa konfrontuje neustile s hudobnym obsahom, vedd k rozsirovaniu jazykovej umeleckej oblasti.

Kritériom tohto rozsirovania je vyznam ako stvarfiovacia hodnota prvku, ktortd vsak jazykova ststava
umenia musi tolerovat’ ,,Minulost’ — to gnamend stay prostriedkov jagykového média nmenia a budby, ktory sa vyvinul
v minnlosti — jasne ukazuje, aké obnovujiice dsaby si schopné nadviagat’ na dany jagykovy systém a rozsivit’ jebo
gobrazovaci potencial do nového myslupinébo vyirokn. 1 Setko nové je nové iba v sivislosti s danym jagykovim systémom
minulosti (Albrecht 1993, s. 314). O budicnosti hudby teda nerozhoduje prednostne nalichanie urcitej
pritomnosti, ale skor minulost’, z ktorej vyrasta novy prejav, pricom jej zaroven urcitym sposobom aj

odolava, resp. nepodlicha jej uplne.

Poslednym dielom A. Albrechta je rozsiahla publikacia Clovek aumenie (1999). Vysla tri roky po
autorovej smrti ako vysledok 17-ro¢nej spoluprace s editorom Vladimirom Godarom. Spredmetiuje
snahu spristupnit’ Albrechtove texty SirSej verejnosti. Ide o texty zvd¢sa uz predtym publikované,
roztrusené v najroznejsich casopisoch a zbornikoch, pricom dalsia nespracovana rukopisna pozostalost’
autora ¢i texty, ktoré boli publikované iba v nemeckom jazyku atd’. este stale cakaju na svoje monografické
spracovanie. Prva cast’ Estetické uvahy prinasa uvahy o logike v umeni, o dialektickej suvzt'aznosti obsahu

a formy v umeni, niekol'’konasobné traktovanie stylovych otazok, ale i dial6g s myslienkami T. W. Adorna

pri jej preklade do neméiny ju autor &iastoéne prepracoval, Jej nasledujice vydanie v ramci publikicie Clovek
aumenie (1999) bolo pokusom o rekonstrukciu povodnej slovenskej verzie textu na baze publikovanej nemeckej
verzie.



¢ R. M. Rilkeho. Druha ¢ast” Uvahy o vitvarnom umeni a tretia ¢ast’ Uvahy o hudbe a jej tvorcoch

indikuje vyhranenu centraliziciu autorovej pozornosti na problémy te6rie oboch umeni a na dejiny hudby.

Stvrta ¢ast’ knihy predstavuje opitovne zaradeny a z nemeckej verzie rekonstruovany text Duchovny svet
krasy. Tento text charakterizuje O. Bako$ ako spésob uvazovania o hudbe, ktory ,,pertraktuje Kantove
i Schopenhauerove nazory v kontrapozicii k myslienke jej senzudlne-hedonickej ,,wyprazdnenosti® alebo
principidlne nepritomnosti akéhokolvek raciondlnebo obsabu v hudobnom diel* (Bakos 1999, s. 566). Albrecht
vyzdvihuje senzualnu rovinu zvukového podnetu ako plnohodnotnt strukturalnu sucast” hudby, ktorou sa
stava az ked sa zabuduje do vyssej stvislosti a vyzdvihne sa na rovinu zvukového vyznamu. Neunavne
hPadd najmi vyznam hudobného alebo umeleckého diela pre subjekt, pricom sa usiluje osvetlit’ cesty
k pochopeniu jeho obsahu a tym sprostredkovane aj k pochopeniu sveta, jeho socidlnych a dejinnych

suvislost.

Ako filozof umenia, estetik a myslitel nam J. Albrecht zanechal vel'ké mnozstvo inspirativnych textov
a knih, ktoré napriek ich prevazne esejistickému charakteru arovnako castym intrapersonalne
iinterpersonalne vyslovovanym pochybnostiam oich ,vedeckosti®, vysvetluji v zainteresovanej
presvedcivosti nastoj¢ivé otizky umenia v plnosti, aki moéze poskytnut’ iba zivot cez okraje naplneny
hudbou. Na tomto mieste odcitujeme u? iba zavereéné riadky z knihy Clovek a umenie ako Albrechtovho
Pudského a umeleckého testamentu: ,, Umenie je faustovskym bladanim radosti 3 kreativity. Hiadd ondi schillerovsksi
Jjasnost’ vo viastnom Fivotnom prostredi, aby cez nds vyjasnilo ono nepognané a nezndme. Umenie cloveka novym spdsobom
udomaciinje v jeho Zivote napriek jeho pochybnostiam tym, e mu pomdge bibsie pregit’ samotny Fivot. Umente pomdiba
loveku v ldske si osvojit’ i to, o mu nepatri, ba ito, ¢o ho samotnébo obrozmje (Albrecht 1999, s. 552). O par
riadkov vyssie stoja slova zosobmiujice jeho udsky a umelecky naturel: ,,Umenie vndsa do ndsho pinébo bytia

otdzRy plné sizkosti a meni ich na radost’ 2o Fivota® (Albrecht 1999, s. 551).

Ked v roku 1996 Jan Albrecht odisiel do muzikantského neba, vyznamny slovensky hudobny skladatel
a svetoobcan Peter Breiner napisal: ,,Neviem presne, podla foho sa pozna velky uéitel. Ak podla toho, e svojich
Ziakov vobec nevyuiuje a pritom ich nieco nands, tak Hansi bol jednym 3 najvaisich* (Breiner 2012, s. 17). P. Breiner
tym vycerpavajuco vystihol atmosféru Albrechtovského domu na Kapitulskej ulici v Bratislave a sucasne
vylicil ,,neoficialnu pedagogickd ¢innost™ (Albrecht 1998, s. 96-98).5 J. Albrechta. Spominaju na fu viaceré
generacie hudobnikov, studentov, matematikov, vytvarnikov a vébec 'udf dychtiacich po poznani, chapani
a porozumeni vede, umeniu i zivotu. Rovnako s laskou a uznanim spominaju i na sposob, akym sa tato

neoficialna ale hlavne nevynutena laskava pedagogika odohravala v neformalnych priatel'skych disputach.
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