Konotacné pole detského aspektu vyrazu
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Abstrakt: Autorka sa v $tadii zaobera estetickou kvalitou ,,detsky aspekt vyrazu®. Sustred’uje sa na jej charakteristiku
z pohl'adu hudobného tvorcu. Menuje S$pecifiki hudby pre deti a zarovenn naznacuje, ¢o obraz dietata v
umeni prinasa a predstavuje. Uvazuje o umeleckej hodnote detskej tvorby. Skusenosti z reflexie hudobného diela
konfrontuje s ndzormi vedcov, pedagégov, umelcov.
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Abstract: Authoress in the paper deals with aesthetic quality ,,children’s aspect of expression”. She focuses on its
characteristic from the point of view of musical creator. She enumerates specification of music for children and at
the same time she suggests, what picture of child in art brings and represents. She thinks about artistic value of
children creation. She confronts experiences from reflection of musical work with ideas of scientists, pedagogues,
and artists.
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Priamou inspiraciou k napisaniu tejto studie je heslo Detsky aspekt vyrazu, ktoré sa nachddza v odbornej
publikacii Tezaurus estetickych vyrazovych kvalit (Plesnik 2011, s. 71-75). Jeho charakteristika je —
v intenciach sirokého kontextu d'al$ich hesiel — strucna, zaroven vsak ucelend a nazorovo jednoznaéna. Je
sustredena predovsetkym na opis vyrazovych prostriedkov, ktoré sa najcastejsie objavuju v tvorbe pre deti
(predovsetkym literarnej a v naznakoch aj hudobnej a filmovej). V charakteristike je vSak len velmi
marginilne naznaceny obraz diet’at’a v umeni, ktory sa k heslu detského aspektu vyrazu viaze - podla
moéjho nazoru - bezprostredne a prirodzene. Prejavuje sa, okrem Specifickych ¢ft a znakov, aj
schopnost’ou modelovat’ a kompletizovat’ univerzalny komunikativny kéd, ktory umenie ako také ma
moznost’ prinasat’. Hudobny skladatel’ Juraj Hatrik v tejto savislosti poznamenava: ,,Najmd v hudbe mdme
skiisenost, e detsky vyrazg je prepojeny so vsetkym ostatnym a nedd sa oddelit. Dusa dietata sa sice len rodi, ale rodi sa
ako komplexny celok, skir sa vyndra g nevedomia, aby sme ju mobli nvidiet’ a vnimat’. To je tajomny a velky proces |...]“
Skimat’ ho blizsie znamend otvorit’ priestor pre vplyvy, prieniky a presahy viacerych vednych
a umeleckych odborov: psycholégie, pedagogiky, pediatrie, neurolégie, filozofie, estetiky, tedrie umenia...

Problematikou hudby pre deti a mladych a zaroveri obrazom detského sveta v umeni sa zaoberam
dlhodobo. Vysledkom mojich analytickych skimani su dve monografie, rad odbornych stadii ako aj
realizacia mnohych hudobno-dramatickych a scénickych projektov a umeleckych prezenticii. Dovolim si

preto myslienky slovnikového hesla doplnit’, rozsirit’, usmernit’ a spresnit’.

Model vyrazovej sistavy vypracovany Frantiskom Mikom (Plesnfk 2011) stanovuje za zaklad rozvrstvenia
sirokej palety vyrazov vo vzt'ahu k umeniu dva principy: operativnost’ a ikonickost’, pricom operativnost’

je nasledne rozvijanda bud’ smerom k subjektivnosti alebo k sociativnosti a ikonickost’ smerom

! Citat pochadza z osobnej korespondencie Hatrika s autorkou stadie dna 17.12.2012



k zazitkovosti a pojmovosti. Detsky aspekt vyrazu je v tejto Struktire zaradeny medzi kategdrie

operativne, rozvijajice sociativnost’:

- ako motivaciu, v ktorej prevlida ohlad na adresita - ako je vnimany, teda aky postoj k nemu
zaujima autor (Plesnik 2011, s. 26),

- ako vypoved, v ktorej sa reSpektuje miesto jednotlivca v spoloc¢enskom prostredi (Plesnfk 2011, s.
61).

Vzhl'adom k viacznac¢nosti, mnohodimenzionalnosti a zaroven komplexnosti sledovaného vyrazu, ktorych
podstatu sa budem usilovat’ v texte dostato¢ne argumentovat, nepovazujem za vhodné ponechat’
charakteristiku hesla iba v tejto polohe. Ide o jednu moznud rovinu. Sim Miko navrhuje vyrazovu sdstavu

chapat’ ako ,,pokusni, a teda otvorend, nie dogmaticky nemenni* (Plesnik 2011, s. 28).

Respektovanie sociativnosti, ako ,,zobladriovania chdapavosts, ndazorov, vekn, zdaujmov prijemen’ (Plesnik 2011, s.
62) predstavuje jednu z moznych motivacii smerom k sledovaniu detského aspektu vyrazu. Nachddzame
ju v znacnej casti umeleckej tvorby, nestcej v sebe znaky tejto instruktivnosti. Rovnako doélezitym
adresatom a prijemcom detského vyrazu byva vsak aj dospely a to predovsetkym v situacii, ked’ umelecké
dielo prinasa svedectvo o detstve ako takom a jeho obraz ako symbol navratu k zidkladnej 'udskej podstate
a k celostnosti. Zaroven je z hl'adiska umeleckej hodnoty reSpektovatel'na aj samotna detska tvorba, ktorej
adresaitom moéze byt rovnako diet’a ako dospely. Pedagogickd prax ukazuje, Ze roviny korespondujuce
s detstvom, oslovujice deti, a teda prindsajuce detsky aspekt vyrazu s pritomné aj v dielach, ktoré apriori
detom ani detskému svetu urcené neboli. Existuju aj v takto otvorenom priestore pre detsky aspekt
vyrazu spolocné menovatele? Domnievam sa, ze ano. Vyrastaji z dichotomického chdpania detského
stavu - ako ranného stadia veku ¢loveka (ontogeneticky rozmer), ktorého tendenciou je d'alej sa vyvijat’ a
ako vyznamnej zlozke psychickej Struktury cloveka (archeopsychicky rozmer), ktorej vlastnost'ou je
obnovovat’ sa a zotrvavat’. Psycholoég Carl Gustav Jung hovori v tejto suvislosti o ,,vecnom diet’ati
v cloveku, ktoré je ,,neopisatelnoun skiisenoston, nielim neprispdsobenym, je nevybodon i bogskon vysadon' (Jung 1992,
s. 1806). Detailne pozoruje archetypélny zéklad fenoménu ,diet’a, ktory opisuje ako vyznamové jadro
pritomné v ,predvedomych Struktiirach psyché, ktord existovala, ked este neexistovala jednota osoby™ (Jung 1992, s.
165) a konstatuje, ze tento predvedomy stav mozeme pozorovat’ aj v rannom detstve. Zaroven opisuje, ze
wmysel tobto jadra nebol nikdy vedomy a nikdy vedomy ani nebude. 1V'3$dy sa iba vykladal |...| pricom kagdy vyklad sa
odjakgiva dogadoval nielen absoliitng pravdivosti a platnosts, ale gdroveri aj dicty a nabogenske pokory™ (Jung 1992, s.
165). Psycholég Eric Berne, autor transakcnej analyzy v psychoterapii, stanovuje ,,diet’a za cast’
archeopsychickej Struktary, zlozku ega, v psychike ¢loveka trvale pritomnu. Prave diet’a povazuje Berne za
najcennejsiu sicast’ 'udskej osobnosti. Hovori, ze jej dodava ,,radost’, povab, tvorivost’, iniciativu (Berne
2011, s. 41). Jung v tejto suvislosti zdoraztiuje ocistny charakter motivu diet’at’a v psychike cloveka, nie
ako nie¢oho, ¢o pominulo, ale niecoho, ¢o je pritomné ako ,,systém urieny na to, aby mysluplne korigoval

neodyratné jednostrannosti a vystrednosti vedomia*“ (Jung 1992, s. 170).

Zivi podstatu detského spravania priblizuje lekir a vychovéavatel Janusz Korczak: ,,Dietatn je blizky pes
a vtdk, rovnako motyl’ a kvet, brata nachidza v kamienkn a muslicke |...| dieta behd a skdce, 3bytocne pogoruje, divi sa
a rozptyluge, labkomyselne roni slzy a Stedro sa raduje’ (Korczak 1986, s. 171). V prirodzenosti detského prejavu
stoja mnohé protiklady: bezprostrednost’, zvedavost’, odhodlanie, oddanost’ a ziroven nestalost,
premenlivost’, nesputanost’, egoizmus; na jednej strane nutnost’ napredovania, re$pektu a rastu a zaroven
neukaznenost’ a tvrdohlavost’. Poslusnost’ a oddanost’ a zaroven neprisposobilost’ a nevypocitatelnost’.
Fenomén ,,diet’a” znamena, ako vystizne popisuje C. G. Jung ,,niecs, o vyrasta do samostatnosti' (Jung 1992,

s. 170). Z charakteristiky vyrazu, ktora vyrasta z bezprostrednych sposobov prejavu, vyplyva aj v oblasti



hudobnej kompozicie pre deti podstatne vicsia plnost’ a réznorodost’” v hudobnej Struktire, ako len
WSDIpicky stila sila gvukn |...] viraznd Symetria skladby a opakovanie s velnii malymi obmenami (symetrickost’ vyrazn) |...]

opakovanie mensich rytmickyeh vzorcor” — ako uvadza slovnikové heslo (Plesnik 2011, s. 74).

Situacia v ramci operativnosti, kedy dospely tvorca uvazuje nad detskym aspektom vyrazu, pretoze ho
chce usmernit’, poucit’, zabavit’ ¢i vychovat’, sa ako motivacia tvorcu objavuje v hudobnej literature skor
prilezitostne ako casto. Autor je vtedy nuteny reSpektovat’ optiku detského prijimatela, sféru jeho
zaujmov, dispozicii, zrucnost{ a vedomosti. Juraj Hatrik v tejto stvislosti spresniuje, ze tvorba pre deti je
Stréningom ducha v situdcii, ktord kladie odpor a nie je jednoznacne pristupnd a jasnd” (Hatrik, Cunderlikova 2003, s.
50)._Od tvorcu si vyzaduje znalost’ alebo aspon intuitivne tusenie zdkonitosti vyvojovej psychologie,
zaroven i schopnost” docenit’ vahu partnerstva s dietat’om. ,,Dité chee vie, neg to, co e dosibnout |...| A tak
nutno 5 nim i mhwit, slovy, kterd se vzpinaji a nedosabuji hovori uéitelka v poviedke Frafiu Sramka Strhali jf
kvéty aulamali halazky (Sramek 1960, s. 92). Su to dévody, ktoré vysvetPuji vahu zmysluplnej

komunikacie s diet’at’om cez umelecké dielo, poeticky vyraz.

J. Hatrik v tejto stvislosti konstatuje, ze konkrétne hudba urc¢end det’'om ma hl'adat’ vychodisko viac v
SSsenzibilite, celostnom pocite, silnom jednoznalnom geste a obraze”, pricom tlak na inteligibilitu ma byt viac
v pozadi. Uskalim tejto oblasti byva prilisna snaha dospelého vychovavat’ a poucat’. Prameni z nej
strnulost’ a nadradenost’, neschopnost’ vidiet' svet skutocnych detskych zaujmov, dokonca despekt voci
nemu. Podrobnd analjzu zneuzivania tohto autoritatfvneho pristupu podava Janusz Korczak, ked
vysvetluje, ze dospely, ktory musi diet'a ,poulovat, wusmeriiovat, viest, thnit, brzdit, urovndvat, varovat,
predehddzat, nariadovat, prekondvar™ (Korczak 19806, s. 173), ¢asto ho preto - sustredeny na vlastny dospely
svet zaujmov, povinnosti a vykonov - podcefiuje, neustile zahffia pocitom, ze vicsie je dolezitejsie nez
malé: ,, Trgnd hodnota vsetkého mladého je mald |...|* (Korczak 1986, s. 171). Poukazujem na tato ¢rtu pristupu
dospelého zamerne, lebo sa objavuje aj v sledovanom hesle ,,detsky aspekt vyrazu“ ako bezprostredne
motiva¢na k pochopeniu podstaty aspektu: ,,1” porovnani s dospelymi a 3 ich unhla pobladn dieta nema dostatoine
rozvinuté dusevné a spololenské spisobilosti, pognatky, zanmy, chybaji mu rucnosti a skisenosti 0 sveta dospelyeh, hoci
Jebo ,,obmedzeny svet sa tomn dospelému postupne priblizme (Plesnik 2011, s. 71). Korczak tito nadradenost’
dospelého odsudzuje a kritizuje: ,,Hrdme s detmi falosnymi kartami — slabistky detskébo vekn prebijame “tromfami’
prednosti dospeljeh |...) dieta je bytost’ rozumnd, pognd dobre svoje potreby, tagkosti a prekdgky vo svojom Fivote. Nie
despoticky prikaz, nariadené pravidli a neddveriivi fontrola, ale taktné porozumenie, viera v skiisenost, spoluprica,
siaginie (Korczak 1986, s. 179). Aj svet hudobnej kompozicie bol dlhy cas ovladany touto predstavou
nadradenosti a nezaujmu o detsky svet. Detskej interpretacii boli uréené skladby len ako zjednodusené
modely dobovej kompozicie, odlah¢ené verzie druhov a foriem, prihliadajuce znfZzenud schopnost’
technickej disponovanosti a interpretacného vyrazu malého interpreta. Zobrazenie sveta diet’at’a v zmysle
respektovania jeho zaujmov, zalub a tizob a zaroven pripomenutie jeho obrazu ako navratu k prvotnej
celostnosti prinasa do hudby az 19. storocie a to akcentovanim individuality, zazitku, fantizie, snovosti,
archetypalnej naratfvnosti hudobného vyrazu. Modelovymi pre d'alsi hudobny vyvoj sa stavaju klavirne
cykly Roberta Schumanna Detské scény a Petra Iljica Cajkovského Album pre mladez, ktoré stanovuju
dva zakladné modusy nazerania skladatela na fenomén detstva. Kym u Schumanna prevlada v zmysle
hudobnej semiézy modus vcitovaci, sustredeny na vyjadrenie podstaty detskych stavov a emocti,
korespondujicich s podstatou Pudskosti ako takej a stiznenie s nimi (diet’a tuzi, place, boji sa, snfva...),
Cajkovskij modeluje modus pozorovaci, ktorj znaky a symboly detského sveta opisuje z odstupu. Je
vyrobcom hudobnej hracky pre deti, strojcom situacie, v ktorej je osloveny ich prirodzeny zmysel pre hru
a predstavivost’ (s vojakmi, babikami, klaunmi, ktoré pochoduju, tancuju, skacu, placy, krivaju...).

V obidvoch pristupoch st v roznej miere reSpektované zakladné znaky detskej psychiky: synkretizmus,
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konkretizmus, prezentizmus, topizmus aj egocentrizmus. Pristup Schumanna a Cajkovského sa stal
vzorom a vychodiskom pre rad dalsich tvorcov, ktorych skladby a cykly dnes patria k ,,zlatému fondu*
hudobnej literatdry hovoriacej o det’och a o podstate detstva. V Detskom kutiku Claudea Debussyho
prevlada vcit'ovaci modus nad pozorovacim, sofistikovanost’ vyrazu Schumanna tu skladatel' prehlbuje
uvol'nenejsou fantazijnost’ou a snovost’ou a nadlahc¢uje hravost’ou. V cykle Bohuslava Martini Loutky st
evidentné korespondencie s pristupom Cajkovského, ktorého usilie o transparentnost’ vyrazu uréent
mensiemu diet’at'u (veselost’, placlivost’, tanecnost’, pochodovost’) Martin zamiefia za vyspelejsiu
a rafinovanej$iu citova disponovanost’ (ostychavost’, sentimentalnost’), podand cez stylizované hudobné
stvarnenia postiv commedie del atte. ,,Loutky si velkou $kolon dialektiky predivania a discipliny, veitovania
i pogorovania — je to skutocne jedna neobylana ‘Skatnla s babkami’, ‘divadielko’, na ktorom a s ktorym dieta moge
modelovat’ ivé javy, Fivi budbn’ (Pirnikova 2004, s. 89). Cyklus Detska hudba Sergeja Prokofieva akoby
priamo nadvizuje na impulzy Cajkovského: koncepciou, sposobom hudobného myslenia, ale aj postojom
rusky, teda narodne citiaceho autora, ktory vedome vyuziva nahromadeny arzendl eurépskej tradicie a jej
stabilizovanych znakov a symbolov (Pirnikova 2004, s. 88-91). Z prostredia slovenskych autorov patti k
najvzacnej$im v tomto kontexte klavirny cyklus Jana Cikkera Co mi deti rozpravali, svojsky a originalny,
zivy vd’aka $t’avnatosti vyrazu, technickou naroc¢nost'ou vsak detskej interpreticii takmer nepristupny.
Zaujimavo selektivne - na vek chlapéenstva plného zvedavosti, dobrodruzstva i priznacnej hibavosti - je
sustredeny cyklus klavirnych miniatdr Juraja Hatrika Sedem brian k tajomstvu. Unikdtnou zivost’ou
a vernost’ou obrazu licenia typicky detskej situacie a reakcie sa vyznacuju piesne cyklu Modesta Petrovica
Musorgského V detskej izbicke. Hodnota jeho vizie nelezi primarne v detailoch ,,detskej fyziognémie®,
ale vo vyraze velkych obrazov, v Strukturdlnej ikonickosti celku, jeho architektonickej stavby. Spociva
v pravdivosti umeleckej vypovede (Pirnikova 2004, s. 75-89). Podobnou diavkou verného stvarnenia
typicky detského spravania, situacie, v ktorej sa diet’a bezprostredne ocitd, sa vyznacuji aj scény z opery
Mauricea Ravela Diet’a a cary, ktoré su, navyse, prepojené s volnou fabuliciou pribehu do fiktfvneho

sveta fantazie, plného antropomorfnych a synkretickych javov.

Vo vsetkych spomenutych hudobnych dielach je vyraz orientovany na ,,zdmerné vyjadrenie jednoduchosts,
prostoty, pokory beg nanosov a vrstiev komplikujiicich stvariovanii sitndcin® ako uvadza slovnikové heslo (Plesnik
2011, s. 72). Naprick tomu sa vSak ani v jednom pripade nejednd o ,,insitnost’ vyrazu“ — v zmysle naivity,
neodbornosti, neskolenosti - ktorou autori hesla spominant jednoduchost’ a prostotu odévodnuja. Prave
naopak, detsky aspekt vyrazu tu plynie z vedomej prepracovanosti a rafinovanosti hudobnej struktury,
ktorej elementarnost’ je dosahovana - respektujuc pravidld detského sveta a zaroven zachovavajuc
osobitost’” vlastného jazyka. V ramci zaujmu o diet’a stoji v tychto cykloch umelecky a I'udsky rozmer
v popredi pred pedagogickym zamerom. Vicsina zo spomenutych hudobnych obrazov je vd'aka svojej
podstate, orientovanej na ludskost’ ako takd, uréena detom v rovnakej miere ako dospelym. Je
v intenciach zasady vyslovenej Korczakom: ,, A& sa hram alebo hovorim s dietatom, preplietli sa dva rovnako
dospelé okamsiky mdjho a jebo Zivota” (Korczak 1986, s. 174). Navyse, ,kontakt s detskou psychikou cez
kompozi¢né gesto a strukturu®, ako uvazuje J. Hatrik z pohl'adu tvorcu hudby pre deti, ,.je mogné pestovat’
ako zdchranu, ako liecebnii kiirn, aby skladatela nepostibli fantomatické predstavy o skladatelske role (Hatrik,
Cunderlikova 2003, s. 50).

Hudobna literatdra disponuje zaroven dielami, v ktorych je nasmerovanost’ detskému adresatovi, teda
spominand sociativnost’ vyrazu, apriori pritomnd. Takymi je mnozstvo zositov a autorskych skol,
respektujucich fazy hudobného vyvoja a postupnost’ emocného a racionalneho dozrievania diet’at’a.
V slovenskom prostredi predstavuje v tomto smere umelecky aj pedagogiky vzacny pocin cyklus cyklov

Eugena Suchona Obrazky zo Slovenska, ktory, sledujic vyvoj motiviky slovenskej ludovej piesne a tanca,



vedie mladého klaviristu, ako sam autor v podtitule uvadza ,,od nigsieho po najvys$i stuper technickej a vyrazoves
vyspelosti. A dovadza ho az na prah syntetického hudobného zanru, Suchofiovej opery Krutnava
(Pirnfkova 2004, s. 115). Unikatnym v tomto smere je Mikrokozmos Bélu Bartéka — klavirny cyklus
pozostavajuci zo 152 skladieb v siestich zositoch, ktorého usporiadanie — od najjednoduchsich cvi¢nych
skladbiciek az k zlozitym prednesovym kusom — je zasluznym pedagogickym pocinom. Uplatiiujic
skusenosti z pozorovania vyvoja hudobnych tvarov v 'udovom prostredi, usporadiva Bartok jednotlivé
skladbicky v postupnosti, sledujuc zakonitosti klaviristickych principov. Zarovenn metodicky velmi
doésledne rozpracuva postupnost’ ziskavania technickych zrucnosti. Napriek tomu zostava dodnes cyklus
pedagogickou praxou malo vyuzity. Sila bezprostredného gesta a obraznosti je predovsetkym v prvych
zositoch potlacena v prospech doéslednej struktirovanosti hudobného materidlu. Pre dieta je tato
racionalna rovina formujuca zakonitosti hudobného vyvoja este nedostupna. Barték sa tu akoby vracia k
sStavie hudobného systémn pred jebo Rlasickon struktirovanoston, neatageny tradicion ho nanovo konstrunge, organizuje
a objavuje principy, zékonitosti, vztaby v riom posobiace (Pirnikova 2004, s. 95). Zaverecné skladby cyklu uz
bohatost’ou a ,,$t’avnatost'ou" vyrazu naplno ozivaju, zaroven si vsak priamej detskej interpretacii
nedostupné, vyzaduju vysoku technickd disponovanost’. V podobnom duchu hravého nardbania
s elementarnymi prvkami hudobnej kompozicie sa nest aj Detské piesne jazzového klaviristu a skladatel'a
Chicka Coreu. St désledne zanrovo Cisté, jazzovy feeling je v nich prvorady a evidentny, o posiva
urovenl ,detského stadia“ do vyssej vekovej skupiny: interpretacne aj pocitovo. Naladou hravé,
prekvapivé, svieze, pulzujice azaroven chvilami hibavé az nostalgické, priblizuji sauz stavu

mladeznickeho nepokoja.

Autori hesla ,,detsky aspekt vyrazu“ uvadzaju aj polohu, kedy je detsky aspekt ,,ironizdcion a parodizicion
sveta dospelyeh™ (Plesnik 2011, s. 72). Uvazujem, ¢i v hudbe takato plocha vobec existuje. Mozno v rovine
pripominania zakladnych etickych hodnét, na ktoré dospeli ¢asto zabidaju (napriklad Hatrikova piesen
mwotonozka“ - o det'och, ktoré drzia spolu a maju dobrd volu alebo piesenn ,,Milo mas chvil...
o priatelstve a odpusteni). Ide vsak o kritiku zlych vlastnostf a ¢inov l'udi ako takych, nezavisle na tom, ¢i
sa jedna vyluéne o svet dospelych. Pre deti poucné rozpravanie o neduhoch, ktorych sa 'udia dopust’aju,
prinasaju predovsetkym rozpravky a fantazijné pribehy. Vo svete detf su velmi obltibené, vyhl'addvané
a zaroven uzitocné. Basnik Milan Rafus povysuje v tvorbe pre deti rozpravku, spolu s 'udovou piestiou
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a modlitbickou na ,,chlebik kazdodenny “ (Rufus 2008, s. 39).Rozpravka je médium, prostrednictvom
ktorého moze aj hudobny tvorca diet’a bezprostredne oslovit’. Poznanie o vit'azstve dobrych sil a umyslov
nesie v sebe hlboky eticky rozmer. V hudobnom prostredi nachadzame mnozstvo kvalitnych diel, ktoré
prehovaraji cez médium rozpravkového pribehu. St to napriklad oblibené balety Cajkovského —
Luskacik, Spiaca krasavica, operné diela - Mozartova Carovna flauta, Dvoidkova Rusalka, Korsakovov
Sadko, Janackova Liska Bystrouska... Vicsina z nich vSak iba ciastocne respektuje diet’a ako hlavného
adresata, ktorému je dielo urcené. Vyspelost'ou hudobného jazyka sa obracaju zaroven k dospelému
prijimatelovi. Originalny postup v tomto smere voli Maurice Ravel. V cykle Moja matka hus stavia celok
principom, v ktorom vybera pre kazda cast’ prizna¢ni alebo zlomovu situaciu vzdy iného rozpravkového
pribehu. Esencidlnu podstatu zakladnych vyrazovych rovin, ktoré rozpravkovy pribeh v sebe nesie,

vytvaraja ,,Rozpravky o hudbe® skladatel'a Ilju Zeljenku.

Specificky pristup k vyuZitiu rozpravky v procese hudobného vzdelavania predstavuje koncepcia Juraja
Hatrika, ktora - vychadzajuc z modelu integrativnej a polyestetickej umeleckej vychovy - prindsa
prostrednictvom hudobno-dramatickych projektov, vychovnych koncertov, spevohier otvoreny model
komunikicie sdet'mi. Je zalozeny na hladani rovin a tém, detskému svetu prirodzenych a

bezprostrednych. Zakladom tejto komunikacie je princip participacie: deti vstupuju do deja rozpravkovych



pribehov vlastnymi umeleckymi aktivitami, hodnotia spravanie postav pribehu, pozoruju a vyhodnocuju
hudobnu struktiru... (blizsie: Pirnikova 2005).

K principu detskej cistoty, dobroty a nevinnosti sa bezprostredne viaze aj druha stranka javu, ktora prinasa
svedectvo, ze povahe diet’at’a je rovnako bezprostredne dand fascinacia zlom, ktoré vabi a prit’ahuje: ,.ze
min prijemny svojvolny hazard, s podivom tiabne prave k ln. Ochotne naliva jeho nasepkdvanin a napodobiiuje najhorsie
vzory” (Korczak 19806, s. 174). Deti prit'ahuje vidina tajomnych sil a bytosti a pozorovanie ich spravania,
plného energie, sily, napitia. V hudobnej literatire je tato poloha zastipena predovsetkym pocnic hudbou
19. storocia, ktord s fenoménom diet’at’a ozivuje sucasne aj svet fantazijnych predstav, individualnych
nalad a tajuplnych obrazov. Mnohé z nich detskému posluchdc¢ovi nasmerované nie st, napriek tomu sa
stali v prostredi detskej percepcie aj interpretacie obl'ibené a vitané. Venovala som sa podrobnejsie vo
viacerych $tudiach odrazu tejto formy v umeni, ktora s prirodzenost’ou detského prejavu bezprostredne
koresponduje (pozri: Pirnikova 2007, 2008a, 2008b, 2009, 2010). Analyzujic archetypilnu postavu
trikstera (Jung 1992, s. 275-279) — ako Skriatka, $asa, kuba - pritomnt v mnohych kultirnych prejavoch -
vysvetlujem, ze det'om treba predkladat’ itaké hudobné vzory, ktoré prinasaju vo svojom zirodku
nepokoj, silu, agresiu. Jung v nich vidi prirodzend cestu dozrievania: hovori, ze, trikster namiesto toho,
aby konal brutalne, kruto, hlupo, nezmyselne, dokaze byt postupne uzitocny a zmysluplny. Délezité je
preto respektovat’ protiklad obidvoch poloh vedomia, ktoré sa ,,ujrazom protikladne struktiry psyché, ktord
ako energeticky systém je odkdzand na protikladné napatie (Pirnikova 2008a, s. 95).

Hlbsie zamyslenie vyzaduje aj d’al$ia cast’ charakteristiky v ramci hesla ,,detsky aspekt vyrazu®, ktora ho
nachddza ,,v akekolvek hudobnej skladbe alebo bhudobnom prejave v podani dietata, resp. nezrelého hudobnika, ktory cez
svojn - galiatocnicku interpretdcin (nielen s technickymi chybami, ale aj. t3v. vyrazovon nedostatocnoston, prameniacon
g nedostatkn Fivotnych skiisenosti alebo g nexvlddania technickych ndrokoy na interpreticin) vyvoldva u posiuchiaca pocit
detskosti* (Plesnik 2011, s. 73). V tejto suvislosti je potrebné podotknut’, Ze v rovine detského prejavu su
rovnako pritomné aj stavy vrcholnej sustredenosti, Spickového a presved¢ivého vykonu (Casto evidentné
prave v umeleckej oblasti), v ktorom hibka porozumenia a stotoznenia prekracuje zauzfvani predstavu
o danom veku. Obidve polohy st detskému prejavu vlastné, dospely vSak musi strazit” hranicu, ktorej
prekrocenim dochadza v prvom pripade kinfantilizacii a zosmiesneniu detského prejavu a v druhom
ptipade k pred¢asnému prieniku dospelého principu. Detskej prirodzenosti nie je vlastnd cinnost’
zamerana na vykon, ctiziadost’ v dosahovani ciel’a, racionalne sustredenie sa na jeden objekt alebo zamer.
Diet’a uprednostiiuje ¢innost’ motivovani cez hru, fantazijné predstavy, déveruje dialégu, kolektivnej
c¢innosti, vlastny mu je komplexny muzicky prejav, vita vzor, ktory moéze volne opakovat’ a obmienat’,
vyhladava premenlivost’ i prirodzenost’. Snaha ukazat’ sa, predviest’ a prejavit’ je preftho rovnako dolezita
ako proces, cesta na ktorej sa poznanie rodi. Juraj Hatrik v tejto suvislosti uvadza, ze ,,hudba deti ¢asto
pripomina najmi hudbu 20. storocia, pouzivajucu tzv. mald aleatoriku, sonoristiku a zarovefl ona sama
moéze byt zdrojom skladatelskych napadov (Hatrik, Cunderlikova 2003, s. 51). Umelec, ktory citlivo
ainvencne vedie dialég s autentickou tvorbou deti musi reSpektovat’ fluenciu a flexibilitu, ako
bezprostredné prejavy detskej vynaliezavosti. Ambiciu partnersky komunikovat’ v sebe nesu napriklad
zhudobnenia detskych spontannych vyrokov z knihy ,,Deti piSu Bohu* autora Erica Marshalla (Marshall
2007) Jurajom Hatrikom. Spésob, akym ich hudobne ozivuje, prindsa vyuzivanie elementirnych schém

hudobnej struktury, v ktorych sa obligatnost’ strieda s neocakavanost’ou a originalitou.

wDieta md prave byt tim, im je*, hovori ]. Korczak, pricom doddva: ,,zachovalo si jedind, sndd’ poslednsi svétost’ — odpor
k pretvarke (Korczak 1980, s. 189). Je preto velmi diskutabilné, ¢i je vhodné hovorit’ o detskom aspekte aj
v takej estetickej vypovedi, ktora ,,zdmerne i nezamerne podeerinje myshienkovd, vdelanostni, citovd, estetickdi sirovert

Prijemeu, a to nielen detského. V' takomto pripade mosno hovorit’ ag o infantilnosti vyragu. Prejavuje sa v¢dy snabou



natolko Zednodusit’ vyjadrovanie, e prijemeu Zjednodusuje na nerozumného, nepremysiajiceho a obmedzeného™ (Plesnik
2011, s. 73). Domnievam sa, ze presnejsie je v tomto pripade hovorit’ o ,detinskosti — ako prejave
nezrelého, prizemného, neadekvatneho spravania, ktoré vsak s detskym aspektom nema ni¢ spolo¢nél
V pripade tvorby pre deti je zjednodusenie nevyhnutné. Ilja Hurnik, ¢esky skladatel’ a spisovatel’ uvadza,
ze detskd skladba musi byt jediny napad, ktory spadne na papier ako kvapka rosy, nie potu |...| toto komponovanie je
SkiSobnym kameriom invencie, toho najpodstatneisieho, im je skladatel obdareny a potom este niecoho: kolko si skladatel
zachoval g detskef nevinnosti (Pirnfkova 2004, s. 138). Je vsak potrebné dosledne odlisovat’ snahu tvorcu
elementarizovat’ — teda vedome sa vracat’ k zaciatkom tvarovania materidlu, k zrodu myslienky, patrat’ po
tom, ¢o stalo v ohnisku problému, ¢o bolo v tvode jeho podstatou, ¢im bol zaciato¢ny proces motivovany
- od zamernej ambicie zjednodusovat’ v zmysle problematiku zl'ahc¢ovat’, obmedzovat’, zamlciavat,
banalizovat’. Toto su, najmi v poslednej dobe, praktiky umeleckej tvorby vo sfére soubiznisu, kde je
detsky posluchd¢ — ahko ovplyvnitelny a ovladatelny — vd’aénym odberatefom. Hudba uréend det'om ma
v sebe niest’ znamky zjednoduSenia a ,,siahat’ po najzakladnesich vyjadrovacich prostriedkoch™, podstatu jej
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vyrazu vsak nie je potrebné ,,zjednodusovat™ — ako to autori hesla opisuju (Plesnik 2011, s. 73). Prave
naopak, schopnost’ elementarizovat’ patri k vysade vyspelych a zrelych tvorcov — ako v radoch
profesionalov tak iI'udovych umelcov. Napajanim sa na zakladné vzorce Pudského spravania, konania a
pocit’ovania prindsaju svojou umeleckou tvorbou stile nové dokazy o dotyku s pravou podstatou bytia
cloveka, s Tudskost’ou, ktorych prirodzenou sucast’'ou je i detsky aspekt vyrazu. Dospely tvorca sa nim

moze, ako plnohodnotnym, zrelym a posvitnym, naplno inspirovat’.

., Utratiac vlastnil radost, pripravujem ju pre tjch, Rtori si jef schopni, pretoge si jej hodnf |...]* (Rafus 1996, s. 120).
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