Versailles — architektonicky a umelecky skvost Ludovita XIV
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Abstrakt: Zamok Versailles je povazovany za jeden z najvyznamnejsich a najkrajsich architektonickych skvostov na
svete. Jeho velkost’ vsak spocivala aj v bohatstve kultirneho Zivota na kralovskom dvore a vplyve
vyznamnych umelcov, ktori vo Versailles posobili (Lully, Moliére). Okrem propagacie Francuzska a
samotného krala Slnko, zamok slazil aj ako ,wystavnd skriia® Francizska a francizskej kultary, pretoze cely
kultarny Zivot tej doby sa sustredil prave na dvore Pudovita XIV. Versailles sa tak stal javiskom franctzskej kultary
17. storocia a zaroven aj akymsi zrkadlom doby krala Slnko — Pudovita XIV. V nasom prispevku sa vsak prioritne
zameriavame na architektonické a umelecké prvky, ktoré formovali toto miesto. V prvom rade upriamujeme
pozornost’ na jeho charakteristické rysy v kontexte doby, v ktorej vznikal. Nasim ciefom je poukazat’ na Versailles
ako na miesto, ktoré stoji na pomedzi baroka a klasicizmu a je dodnes charakteristické svojou monumentalitou

nielen v architektonickom, ale aj umeleckom spracovani
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Abstract: The article is focused on one of the largest and the most glorious jewels of world architecture — Palace of
Versailles. This place is famous not only for the architectonic and decorative components, but also for a very special
life style around the king, which is connected with this place. In the article we are orientated on the architectonic and
artistic aspects of Versailles, especially on the baroque and classical forms.
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Versailles mézeme nazvat’ ,zamkom 'par excellence', palicom, v ktorom sa charakteristické znaky
francizskeho klasicizmu  spajaju s velkolepymi, typickymi barokovymi scénografickymi efektmi
“ (Pjjoan 1985, s. 147). Barok p6ésobi na zmysly cloveka. K podstate interpreticie sveta baroka patria ako
stylové prvky oslavy a velkolepé predstavenia a od doby Ludovita XIV. k nim mozeme pridat’ aj
sebareprezentaciu  absolutistickych  panovnikov. Tento zamok je povazovany za jednu =z
najvyznamnejsich barokovych stavieb, avSak chybaji jej nicktoré typické znaky barokového slohu, a to
bujnost’ a nadbytok. Podl'a Tapié: ,,Versailles mézeme povazovat’ za uspesné dielo klasicizmu celkovym
vyzorom, d’alej dojmom prisneho poriadku, pokojnou majestatnost’ou aj harméniou, ktorou posobi na

navstevnika. Tento klasicizmus pri pozornejsom rozbore prezradza vel'a barokovych znakov* (1971, s. 63).

Pévodna versaillska budova, ktorej hlavnym architektom bol Louis Le Vau, stila vo svojej neporusencj
cistote niekolko rokov. Avsak rozsiahle kralove zamery prinutil architekta Julesa Hardouina-Mansarta k
hlbokym zmenam, vdaka ktorym dostal Versailles viac klasicki podobu. Mal za sebou uz viacero
diel, v ktorych bolo jasne vidiet” jeho osobity styl: zvlastna Fahkost’, s ktorou uplatiioval klasické formy.
Medzi jeho majstrovské dielo patri vo Versailles oranzéria. ,,Klasicky sioh je tn zddrazneny dérskymi stipmi,
Jemmym  profilom  rimsy a predovsetkym  domyselnym  ponsitim horizontilnych  1yh,  deliacich celé  prietelze,
ddvayricich mn jednotny charakter* (Huyghe 1970, s. 291). AvSak versaillsky zamok ma obrovské priecelie,
ako kazda stavba barokovej architektiry a v tomto slohu je vybudované aj vnutorné nadvorie, kaplnka

a divadlo. Krivky tu vsak boli zakazané, pretoze vsade prevladala prisna priamociarost’. Vynika tu



mimoriadny protiklad baroku a klasicizmu: ,,Barok  snival o vitazstve Zivota nad vSetkymi prekdgkami a
riskoval, e rozbitim ustdlenych foriem, ktoré stali Fivotn v ceste, dospeje k rozkladu; klasicizmus naopak sa snagil
premict’ odpor Fivota k formdm, ktoré mu vnucuje rozum, aby ich potrestal; vystavoval sa teda opalnému riziku -
nebegpecenstvn nezagivnosts (Huyghe 1970, s. 348). Francuzsky klasicizmus si udrzal nezavisly a protikladny
postoj voci baroku, avsak kedZe mal za vlady Ludovita XIV. teatralny charakter, nickedy pripominal
barok. Aj sochari, ktori pracovali na vyzdobe parku sa snazili prisposobit’ svoj, v podstate barokovy

$tyl, zasadam klasického umenia, ktoré hlasala Akadémia, podriad’ujuca sa voli krala.

Architektonické ¢lenenie

Jadro zamku tvori Mramorové nadvorie. Toto nadvorie patrilo k starému zamocku LPudovita XIII. a
ostalo zachované az dodnes. Je charakteristické tym, ze sa ,wyznaluje prebladnon ostavon farebnych dankov,
pri ktorjeh sa vyngiva farebny sicinok rozlicnych materidlov: lervenych fehdl, bielebo kameria a tmavomodre)  bridlicovef
manzardovej strechy” (Pijoan 1985, s. 150). Je to najdolezitejsie a najstarsie miesto vo Versailles a tvorf srdce

zamku.

Medzi najhonosnejsie miesta v zamku patri Zrkadlova sila (Galerie des Glaces, fr.). Slizila na
reprezentacné ucely a kral v nej prijimal najddlezitejsie navstevy. V 80 metrov dlhej a 12 metrov Siroke;j
sale navrhol dvorny architekt Mansart oproti sedemnastim az po podlahu siahajucim oknam umiestnit’
sedemnast’ rovnako vysokych benatskych zrkadiel. Z tychto 357 zrkadiel nevSednych tvarov a vysokej
peniaznej hodnoty, zlozili sedemnast’ vel'kych zrkadiel (Eremiasova 2010). Tento elegantny nadych
novych okien dodaval exteriéru taliansky nddych a zaroven maximadlne presvetlil interiér. Sélu
okrem origindlnych zrkadiel krdslia malby Le Bruna. Strop okrem inych malieb oslavujicich kralove
vojenské uspechy, zdobi vyjav, kde Ludovit XIV. prebera po Mazarinovej smrti vladu nad Franciuzskom
v podobe Minervy zosobnujicej midrost’. Benatske zrkadla boli spolu s nastennymi a stropnymi
malbami, kristilovymi lustrami a lyonskymi hodvabnymi gobelinmi svedectvom zruc¢nosti majstrov tej
doby. A ako dodava Raeburn: ,, Absurdna hyrivest’ tobto celkn, jeho sochy 3 mramoru, malované stropy predvidzajice
Sfranciizske triumpy, strieborny nabytok a obrovské plochy zrkadiel, ktoré mali vyvolat’ dojem galérie otvorenej na obidyoch
strandch, to vsetko sa spojilo, aby v divikovi vinikol jediny pocit - posvitni bazgern” (Raeburn 1990, s. 180).

Poslednou stavbou, ktora bola postavena pocas Ludovitovej vlady, bola Kral'ovska kaplnka. Podla Pijoana
(1985) dostal Mansart od krala poverenic na stavbu v roku 1688. Po smrti Mansarta dokoncil
dvojposchodovu kaplnku Robert de Cotte az v roku 1710. ,,Horné poschodie bolo vybradené pre krila
a jebo rodinu. Je vyssie ako prizemie a dobia ho do visky sa ticiace kanelované stipy s dokonale vypracovanon
profildcion vsetkych dankov. Prizemie s masivmymi - piliermi — a polkrubovymi  arkddami  bolo  urcené  pre  dvoranov
a Slachtu® (Pijoan 1970, s. 155).

Neprehliadnutel'nym a d’alsim dolezitym miestom v zamku bol kralov Velky apartman. Tento Velky
apartman tvorilo sedem, navzajom prepojenych komnat. Boli to miesta, kde kral’ vykonaval svoje Gradné
ukony. Tieto miestnosti boli zdobené podl'a vzoru byvalych talianskych palicov. Pocas dna boli tieto salény
otvorené vsetkym, francizskemu l'udu, ako aj cudzincom, ktori prisli navstivit’® krala a tato cesta ich

nasmerovala do kaplnky.

Prvym salénom, ktory tvoril kralov Velky apartman, bol Herkulov salon. Tento saléon bol postaveny na
konci vlady Krala Slnko. Pudovit chcel do tohto salénu umiestnit” obraz, ktory ako mlady kral’ dostal od
benatskej republiky. Bolo to majstrovské dielo z konca 16. storocia, o ktoré stperili vSetky eurépske dvory.

Tento obraz pripomina povest o Herkulovi a si na fiom zobrazené hlavy leva. Klenbu tohto saléna



vyzdobil umelec Frangois Lemoyne, ktory namal'oval 142 postav, ktoré oslavujid Herkula. V roku 1710

vsak tento priestor nahradila kralovska kaplnka.

V Saléne Hojnosti uchovaval kral svoje najvzacnejsie zbierky a poklady, medzi ktoré patrili strieborné
vazy, drahokamy, ¢i medaily. V dobe jeho vlady to bola cest’, ak krdl pozval nickoho do tohto salénu.

V case vecierkov bol tento salon miestom, kde sa podavalo obcerstvenie formou bufetu.

Venusin salén bol venovany predovsetkym planéte Venusa, ale aj Venusi, gréckej bohyni lasky. Tato sala
tvorila  vstupny priestor do kralovskych apartmanov. Zo vSetkych prepojenych komnat, prave
Venusin salén zdobi najvyraznejsia barokova vyzdoba. ,,Je o jediné miesto, kde Le Brun vytvoril dialdg medzi

architektiiron, sochami a malbami’* (Zamok Versailles 2014, s. 4).

Tak ako Venusin salon, aj Dianin salén slazil ako predsien do Kralovych apartmanov. Pocas sutkromnych
vecierkov Krala Slnko, slizil tento salén ako biliardova miestnost’.  Biliardovy stdl stal uprostred
miestnosti a na stranach sa nachadzali stupnovito umiestnené lavice, na ktorych sedeli damy a tlieskali.

Preto dostala tito miestnost’ pomenovanie ,,izba potlesku®.

Tieto partie biliardu sa odohravali medzi Siestou a desiatou hodinou vecer. Dnes sa v tejto nddherné

zdobenej sieni nachidza Berniniho busta Pudovita XIV (Hollingsworthova, 2000).

Najvicsou miestnost’ou medzi prepojenymi komnatami bol Marsov salén. Pomenovanie niesol po planéte
Mars, ale hlavne po Marsovi, bohovi vojny, ktory in§piroval celt vizdobu saléna. Na strope mézeme vidiet’
obrazy Marsa ako ide na voze, t'ahany vlkmi. Tento salon slazil aj ako tanecnd sala. Tieto komorné tanecné
slavnosti mali svoje pevné pravidla, pozvani hostia sa nesmeli dopustit’ ziadneho faux pas, inak si vyslazili
kralovu kritiku (vid'. Vichet 2010).

Merkurov salén bol pdvodne sprievodnou miestnostou Velkjch apartmanov, a preto niesol
pomenovanie ,,spalia“. Strop tohto salénu tvori vyzdoba, ktord namaloval maliar Jean- Baptiste de

Champaigne. Zobrazuje Merkira na svojom voze, ktory je t'ahany dvoma kohutmi.

Apolénov salén, ktory zobrazuje a oslavuje Apoléna - boha slnko, boha umenia a mieru, s ktorym
sa kral Pudovit XIV. rad stotozfioval, bol najluxusnejsi zo vsetkych. Mézeme to vidiet’ aj dnes na
vyzdobe stropu, kde su vsetky malby a postavy pozlitené. Avsak vsetko ostatné zmizlo, kralov

striecborny nabytok aj jeho strieborny trén, ktory musel byt v roku 1689 roztaveny.

Subor tychto siedmich prepojenych komnat symbolizovalo sedem planét slne¢nej sustavy. Vel'mi zaujimavé
bolo, ze medzi tymito siedmimi miestnost’ami sa nachadzalo také obrovské mnozstvo sviecok, ze bolo
mozné nimi prechddzat’ bez toho, aby sa vstipilo do tmy. Svetlo v izbach bolo délezité a bolo povazované

za také viznamné ako bohatstvo (vid'. Vichet 2010).

Po dokonceni vsetkych pric na zamku Versailles, nechal LPudovit XIV. postavit’ budovy, v ktorych
mohol ustajnit’ svojich 6000 koni. Ked'Zze prave kone boli d’alSou z vasni kral'a, zaobstaral si tie najlepsie
plemend sveta. Za price na tejto stavbe bol zodpovedny dvorny architekt Mansart a skuto¢ne si dal na
nich vel'mi zilezat’. Tieto pavilony sa svojim vzhl'adom, neobvyklou atchitektirou a bohatou socharskou
vyzdobou podobali skor na palace ako na konské stajne. A ako dodava Haffaf, tieto budovy boli naozaj
velkolepé: , 1o 1elkej stajni prebiehali honosné krilovské oslavy a odobralo sa tn aj predstavenie pri prilegitosti
svadby korunnébo princa. Stajne boli zdroverl vynikajricon jazdeckon skolow, kde princovia Ziskavali jazdecké ruinosti
(Haffaf |, 2003, s. 50).

Na zaciatku 60. rokov 17. storocia ziskal Ludovit XIV. kobrovskému aredlu na severozapadnej

strane vo Versailles eSte d’alsie pozemky. V tej dobe bol uz kral unaveny zat’azujicim ceremoniilom



vo Versailles, a preto rozmyslal nad pokojnym a tichym miestom, kde by si mohol oddychnut’. A tak
pocas niekolkych mesiacov v roku 1670 vznikol maly zahradny pavilon v ¢inskom slohu, ktory pre kral'a
Slnko navrhol Louis Le Vau (Petra 1998).

Pre stavbu nebol k dispozicii ¢insky porcelan, ale bol pouzity imitujuci delfsky material a vSade bol
naneseny dvojzvuk modrej a bielej farby. Tento ,,Porcelanovy Trianon®, ako byval ¢asto oznacovany,
poskytoval chvile pohody a stkromie Ludovitovi XIV. a markize de Montespan. V okoli Trianonu sa
nachadzali zahony, travniky, kry a stromy. ,,1zapiti po vybudovani Porcelinového Trianonn bolo prediZené
rameno Velkého kandla tak, e krdl mobol od roku 1677 prichidzat’ so svojon galéron’ prakticky ag k parteri’ 3imkn”
(Petrti 1998, s. 9).

Ked slava ,,Porcelanového Trianonu® vyprchala a Dudovit zahorel laskou k markize de Maintenom,
ktorad sa neskor stala aj jeho manzelkou, zacal rozmyslat’ nad novym sidlom. ,,Ludovi XIV/. si potrpel
na logity dyorsky ceremonidl a gboioval slivnosti a recepeie, Jaroven vsak pocitoval potrebu uvolnit’ sa na pokojnom
mieste a v spolocnosti najbligsich priatelov” (Pijoan 1985, s. 153). Tymto novym navrhom bol povereny Jules
Harouin-Mansart spolu so svojim synovcom Robertom de Cotte. Za Gpravy zahrady zodpovedal André Le

Notre.

V Mramorovom Trianone, ktory bol neskor premenovany na Velky Trianon, vznikli vzdusné priestory s
vysokymi stropmi, §irokymi oknami a dverami. Nepravidelny podorys, ktory vychadzal —z myslienky
prepychovej vily, bol akcentovanj kolonidou s masfvnymi mramorovymi stipmi cervenej farby.
Toto stiporadie malo byt pévodne uzavreté, tak ako to bolo vybudované vo vsetkych ostatnych zimkoch
tej doby, ale kral chcel tento priestor otvorit’, aby tadial mohol pradit’ vzduch a mohlo prechidzat’
svetlo. , Tak ako ‘kasina’ v zdbraddch rimskych rezidencii ani V'elky Trianon nesligil na dibé pobyty, stal sa
predovsetym miestom frivolnych schodzok na sklonku popoludnia“ (Pijoan 1985, s. 154).

V zahradnej ¢asti Velkého Trianonu rozvinul Ludovit XIV. svoju vasenl ku kvetom do neuveritelnych
rozmerov. Ako piSe vo svojom clanku J. Petra (1998), zahony boli az dvakrat denne vysadzované kvetmi
v troch radoch, a to predovsetkym cibuloviny, trvalky a vysoké kerové rastliny. Celkovo dosiahli vsadby

tychto radov viac ako tri kilometre.

Po smrti Pudovita XIV. bol Vel'ky Trianon istd dobu nevyuzity. Jeho naslednik, Ludovit XV., tazil vytvorit’
nie¢o nové pre seba asvojou dlhoro¢ni milenku, Madame de Pompadour, a preto od roku 1749
dal zahgjitt price na stavbe, ktord bola neskér pomenovand Maly Trianon. Tento ziamok v
neoklasicistickom $tyle stoji na stvorcovom podoryse, ma suterén a kazdé jeho priecelie mé inu vyzdobu.
Najviac vyzdobena je fasada s korintskymi stipmi, ktord je obratena k Francdzskej zihrade a k
Franctzskemu pavilénu, ktoré sa nachadzaji vjeho blizkosti. Ludovit XV. dal v okoli Malého Trianonu
vybudovat’ botanickd zdhradu, ktord sa stala miestom, kde boli aklimatizované rastliny, akymi boli

figovniky, ananasy, aloe alebo kavové kry.

Po smrti Pudovita XV. nastapil na trén Ludovit XVI., ktory Maly Trianon daroval svojej manzelke, Marii
Antoinette. Tt vsak predoslé zahrady neuspokojovali, a preto dala odstranit’ botanickt zahradu Pudovita
XV. A na jej mieste si nechala vytvoritt novi moédnu zahradu v anglickom $tyle. Vedla umelo
vybudovanych romantickych skal bol postaveny osemboky pavilon Belveder. Na jeho fasade su reliéfne
znazornené §tyri ro¢né obdobia a pristupové schodisko strazi osem sting. Sucasne bol v hlavnej osi

Malého Trianonu instalovany chram podla antického vzoru s dvanistimi korintskym stlpmi, tzv.

1 galéra - lod’ pohéfiana veslami, slov.
2 parter - pravidelné rovinné zahony kvetov a plochy travnika v blizkosti budovy, slov.



Chram lasky. Kedze Maria Antoinetta milovala divadlo, hudbu a tanec, nechala si postavit’ svoje vlastné
divadlo. Tato, na pohl'ad nenipadni budova, sa vyznacuje skvostnym interiérom v harménii modtej a
zlatej farby.  Kralovnd nepohrdla ani  prileZitostou  vystupovat’ v niektorych  divadelnych

predstaveniach.

Slava zahrad kralovnej v8ak spociva v umelo vytvorenej romantickej dedinke. Pévodne bolo postavenych
dvanast’ domcekov, ktoré tvorili osadu okolo jazera. ,,Desat’ stavieb sa zachovalo af dodnes: domiek krilovne,
spojeny s drevenon galérion s biliardovym domom, mlyn, bolubnik na kamennom moste, miickarer, okolo ktoref sii Styri
mramorové busty, inspirované vidieckon tematikon a rybarska alebo Marlboronghovi vega“ (Petra 1998, s. 10). A tak
moézeme aj dnes vo Versailles pozorovat’ historicky vyvoj troch Trianonov a dedinky Marie Antoinetty,

ktory nam ukazuje nadviznost’ zahradnych aprav a vyvoj zahradného umenia v priebehu 17. a 18. storocia.

Zahrady a parky Versailles

Prototyp franctzskej zédhrady ma svoju vrcholni podobu priave vo Versailles. Vsetko sa muselo
podriadit’ zimku, kde sa navstevnik citil medzi obrovskymi sochami a vizami ako maly cloviecik, ¢o
bolo aj zamerom. Versaillsky park, ktory patri k najvyznamnejsim barokovym parkom v celej Eurépe,

projektoval zahradnik André Le Notre, ktorého touto dlohou poveril kral' v roku 1661.

Az dodnes sa zachovali nacrty a kresby, ktoré musel predkladat’ kralovi na schvalenie. , Versailles je
Yardin de l'intelligence’, ktorii ma pochopit’ predovsetleym mysel’. Farba, voiia a éaro  kvetoy sii v tejto  zdbrade, v ktore
ide o poriadok, wvedlajsie. Geometrické tvary namenite ustupujsi do architektiry a vyvagujii sa navidjom v dokonale
a jasnej symetrii, pokial’ ag oko dovidi* (Reaburn 1993, s. 184).

V tomto roku sa zacali realizovat’ prace za ucasti 36 000 Fudi a 6000 koni a trvali asi 10 rokov (Petrt
1998). Na socharskej vyzdobe, ktord tvorilo takmer 300 soch, stsodi, vaz a fontin, pracovalo po
vedenim maliara Charlesa de Bruna velké mnozstvo sochirov, medzi nimi aj clenovia Akadémie
Girardon. ,,Celkovd rozloha zdbrad je okolo 100 ha a d/%/éa promenddy dmkn od ich najzapadneisieho okraja je
takmer 1km. Sii to typické franciizske zabrady“ (V.M. 2013).

Kral' si vSak na vybudovanie parkov, zdhrad a lesika vybral nevhodné zvlnent krajinu, kde boli iba
kopce, ziadna rovina. Pudovit sa vSak nenechal odhovorit’ od svojich planov, a preto bolo nevyhnutné
vybudovat’ v parku mnozstvo schodisk a horizontalnych teras, do ktorych zahradnik zasadil vodné
prvky a vytvoril kvetové zédhony. Price na budovani zidhrad boli realizované v tom istom case ako
vystavba samotného zamku a trvali viac ako 40 rokov, kym boli dokonc¢ené. Najkrajsi vyhl'ad na zahrady

je z terasy na prieceli zamku, kde sa nachadzaju dve obrovské vazy nazyvané Vojna a Mier.

Kral bol velmi ctiziadostivy a netrpezlivy. Avsak tie stromy, ktoré checel vo Versaillskom parku mat’,
tam nerastli. A ked’Ze rychlost’ bola ustrednou témou celej vystavby Versailles, kral' nechal priviest’ uz
vyrastené stromy aj s korefimi zo vsetkych katov Francuzska priamo do Versailleskych zahrad. Podla J.
Dubuissona (2007) nechal kral' kvoli tomu zostrojit® zvlastne zariadenie t'ahané konmi, ktoré

transportovali tieto stromy az do Versailles.

Le Notre zasadil geometriu do krajiny. Podla Pijoana tato geometria ,,zodpoveda racionalizmu a
Rlasicke tvrdosti Boileanove poézie, teoretickych Bossuetovych spisov a Racionovyeh divadelnyeh bier (Pijoan 1985,
s. 153). Zéhrada sa rozprestiera pozdlz dvoch osi. Vychodno- zipadna os, vychidzajica od palica
smerom na zapad, symbolizuje identifikdciu Ludovita XIV. s Apolénom, bohom slnka. Severno-juzna

os, ktora vedie blizko palaca, spija Neptinovu fontanu s Jazerom $vajciarskych strazi (Dolezal 1998).



Tato $iroka cesta umozfiuje dovidiet’ az na koniec horizontu a poskytuje krasny vyhl'ad do okolia. Cesty v
parku sustredil Le Notre do hviezdice, ktorej hlavné rameno smeruje k zdmockej budove a vodu
rozvadza v dlhych a sirokych kandloch, vicsinou v krizovej dispozicii. Pouzil vsetky druhy iluzii a
optickych klamov v takej miere, Ze ku koncu svojej umeleckej tvorby zasiel az do absurdnosti a jeho

zahrady stracaju I'udské meradlo (Brabec 1995).

Hlavnym kompozi¢nym prvkom zahrad sa stali dlhé, siroké promenady. ,,Cesty 54 ag 30 metrov Siroké, lebo
kralovsky dyor sa prechddzal v organizovanom bilfe klinovitého tvaru, preto museli byt’ komunikdcie dimenzované do
gnacng Sirky* (Brabec 1995, s. 35). Prechadzka versaillskym parkom sa takto podobala obradu. Tymto
nadstandardnym rozmerom sa museli prisposobit’ aj ostatné  rozmery  parku, a to najmi  diZka

promenad, vodné kanaly, priestorovost’ architektonickych doplnkov ¢i schodisk.

Jednym z najvelkolepejsich a najoriginalnejsich miest v zéhrade je Velky Kanal dlhy 1670 metrov, ktory
spolu s Malym kanalom tvori tvar kriza, nachadzajuci sa uprostred hlavnej aleje. ,,Sweruje presne na
zdpad, takse klesajiice slnko oZaruje vidy podvecer jeho hladinu svojim purpurom a latom. Krdlovi Slnko sa takto Zjavoval
symbol jebo mena* (Pijoan 1985, s. 153). Vystavba tohto kanala trvala jedenast’ rokov (1668—1679) a za Cias
LPudovita XIV. po flom plavali dve zlaté gondoly, ktoré darovala kralovi Benatska republika. Preto dostal

pomenovanie Malé Benatky.

V celej zahrade sa nachadza viac ako 2000 fontin. Medzi najvyznamnejsie patri Latonina fontina, ktora
je vd’aka svojmu strategickému umiestneniu pod hlavnym schodiskom neprehliadnutelna. Tato fontana
ma myticko-politicky charakter: Anna Rakuaska (Latona) ochrafuje svojho syna (Pudovita XIV.) pred
obojzivelnikmi.

Medzi najstarsie fontany patri Apolénov bazén, ktory je dlhy 117 m a Siroky 87 m. Tvori ustredny
prvok v zahrade. Je situovany na mieste este pévodného bazénu z doby Ludovita XI1I. V centre olovenej
skupiny soch sa nachadza Apolén — boh slnko, t'ahany $tyrmi konmi, ¢o symbolizuje zaciatok nového
dna. Toto monumentilne susosie vytvoril Jean-Baptiste Tubi z pozlateného olova v rokoch 1668 —
1670. Prechod od TLatoninej k Aplénovej fontane tvori tzv. Zeleny koberec, ktory je pozdlz dekorovany

vazami a sochami. Tento priestor je nazyvany aj Slnecna os.

Velmi vyznamna je skupina Styroch fontan, ktora symbolizuje 4 sicasti, 4 svetové strany, 4 casti dna, 4
temperamenty a predovsetkym 4 ro¢né obdobia. Jarna fontana ilustruje Fléru obklopent kvetmi a
troma anjelmi, bohyna leta Ceres oddychuje na zvizkoch obilnych klasov, pokym Bacchus,
symbolizujica jesen, je obklopena hroznom a Saturn, znazorfiujici zimu, len spokojne oddychuje pri

lasturach.

Vsetky zahrady, aleje a parky boli architektom usporiadané tak, aby mohol byt’ do nich umiestneny
velky pocet soch, vodometov, kaskad, fontin ¢i jazierok. Vpredu pred Zrkadlovou siefiou sa
nachadzaju dve fontany, v kazdej z nich sa nachadzaju 4 sochy. Podla Kucnera: ,,mzaji tieto sochy symbolizovat’

vyznamné franciizske rieky — Loire, Loret, Sadnu, Rbénu, Marnn, Seinn, Garonne a Dordogne’ (Kucer 2008, s. 1).

Na juznej strane, kde sa nachadza najviac svetla, bola postavend Oranzéria. Tato nevyhrievana
stavba s hrubymi stenami, je jednym z najvicsich uspechov Julesa Hardouina— Mansarta, ktory vd'aka
tomuto skvostu ukazal, aky velky je jeho talent. ,,Mansartova orangéria, pripominajrica najkrajsie romdnske
vitvory, je vyznalnym dielom francigskebo umenia. Je to jeden 3 najpilSich a najpyvdgeneisich prejavov Rlasicizmu
(Huyghe, 1970, s. 291). Tepelna izolacia v nej je zabezpecena pomocou stvorvrstvovych sklenych okien,

ktoré su dostatocne vel'ké na to, aby prepust’ali vel'ké mnozstvo slne¢nych lacov.



Zihrada Oranzérie bola budovani v rokoch 1684 az 1686 a mala nahradit’ malé oranzérie, ktoré tam
predtym vysadil Le Vau. Za vlady Ludovita XIV. tam rastlo 3000 stromov, z toho 2000 pomarancovnikov
(VM 2011). Niektoré pomarancovniky z Talianska, Portugalska a Spanielska st staré viac ako 200 rokov.
Oranzériu tvord Sest’ Casti travnika a kruhovy bazén. Pocas zimy st rastliny udrziavané v interiéri a v
lete sa vynasaju von, aby mohli krasne vykvitnit. Okrem pomarancovnikov sa v oranzérii pestuji aj
oleandre, stromy granatovych jablk, eugénie a palmy. Preto je vyska dverf 7, 5 metra, aby sa v lete cez

ne mohli preniest’ vSetky rastliny do exteriéru (vid'. Vichet 2011).

Zahradnici vo Versailles sa uz viac ako 400 rokov staraji o zahrady a zahony. Snazia sa tam nasadit’ kvety,
ktoré tam boli uz v dobe Ludovita XIV. Nesmu tam chybat’ astry, salvie, hyacinty, tulipany, ¢i ruze. Usiluja

sa o to, aby zéhrady vyzerali aj dnes presne tak, ako ich pripravil Le Notre.

Pre tento grandiézny pocin, akym bolo vytvorenie versaillskych zihrad, napisal sim investor, kral' Slnko,
sprievodcu s nazvom SpoOsob, akym ukazat’” park vo Versailles (Maniére de montrer les Jardins de
Versailles, fr.). Pudovit XIV. napisal tohto sprievodcu po dokonceni hlavnych priac a az dodnes existuje
Sest’ roznych rukopisov, co sved¢l o tom, Ze o toto dielo bol velky zaujem. Pocas rokov sa menil rozsah
sprievodcu, ale aj trasa prehliadky. Podla J. Petrt (1998), pred rokom 1705 bola uz tito trasa fixni a
predstavovala prechadzku s dizkou takmer 8 kilometrov. Sprievodca kral'a je maximalne strucny, ale pritom
prenechava navstevnika vychutnat’ si tie najzaujimavejSie miesta zastavenim sa na mieste. ,,Sdm krdl’
urétl, ako sa mai navstevnik v tejto abstrakine riesene Zabrade prechdadzat, aby si vychutnal vsetkeu jej krdsu a dokonalost*
(Huyghe 1970, s. 291).

Zaver

V zavere moézeme konstatovat’, ze zamok Versailles skutocne plnil funkciu akejsi ,,vykladnej skrine®
Francizska a stal sa zrkadlom tej doby, pretoze na dvore Krala Slnko prekvitalo umenie a bohaty
kultarny zivot v takom rozsahu, aky sa uz nikdy neopakoval. V nasom prispevku sme sa zamerali
na umelecké a architektonické prvky, ktoré su pre Versailles typické. Opisali sme vyznamné prvky
baroka a klasicizmu, ktoré sa neoby¢ajnym spdsobom dopltiaji  a tvoria tak harmonicky zostladené
veldielo. Zistili sme, ze samotny architektonicky skvost ovplyvnil mnohé eurépske kralovské dvory,
ktoré tuzili asponl po takom velkolepom sidle, akym bol Versailles. Preto aj dnes mézeme v Eurdpe néjst’
viaceré stavby, ktoré boli inspirované honosnym sidlom LCudovita XIV. Avsak zdmok Versailles pocas
dalsich storo¢i nestratil zo svojej pritazlivosti a svoju vyznamnu funkciu plni az dodnes, o ¢om

svedcia navstevy tisicky turistov z celého sveta rocne.
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