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Monografia a zaroven ,,krasna kniha“ o osobnosti a tvorbe Jana Bergera
(1944) prichadza ako prierezové predstavenie tvorby jedného z nasich
najzaujimavejsich zijicich maliarskych zjavov. Na prvy pohlad poctivy
zostavovatel'sky pocin maliarovej dcéry Xénie Bergerovej obsahuje viac
ako 200 reprodukcii, texty teoretikov a kuritorov, osobné
korespondencie, biografické ddaje, ivzacne autoreflexie. V knihe ako
celku dominuje popretie jednostranného interpretacného pohladu
a viditelné dusilie o rozmanitost’ pristupov k tvorbe i osobnosti.
Stretavame sa s citlivym zostavenim: publikicia ma az takmer intimny,
rodinny charakter. Akoby sme vstupovali do sikromného bytu, do
okruhu blizkych priatelov maliara, ktor{ ho chovaju a prezentuju v ucte.

Prevldda esejisticky prejav v permanentnej oscilacii medzi odbornost’ou

a umeleckost’ou. Na viacerych miestach vidno snahu o odbornu interpretaciu vyvojového aspektu tvorby

s uvazovanim o kontexte $tylistickych prudov druhej polovice 20. storocia. Vo formulacidch samotného
maliara zaznieva potreba ocistit’ svoje ,,meno” od nanosov prvoplanovych (a nespravnych) zaradeni k
impresionizmu (a postimpresionizmu) a stereotypného oznacovania autora ako cireho koloristu®.

Obrazova priloha je natol’ko bohatd, ze kniha (pravdepodobne zamerne) hovori viac obrazom, ako slovom.

Textovymi reflexiami prispeli maliari Iudovit Holoska (1943), Stanislav Balko (1943), maliarka Xénia
Bergerova (1977), prekladatelka a esejistka Michaela Jurovska (1943), historicka umenia a kuratorka Xénia
Lettrichova (1952). Zverejnené listy pisali brat, muzikoldg a estetik hudby Roman Berger (1930), maliarka —
nestorka slovenského kubizmu Ester Martintekova-Simerova (1909-2005), pol'sky maliar Stanistaw
Rodzinski (1940) a jeden z listov je z pera L. Holosku. Slova samotného Jana Bergera zaznievaji v citaciach
prispevkov M. Jurovskej, v rozhovore so S. Balkom a napokon v autobiografii ,,Nawiesto kalenddria‘.
Textovi ¢ast’ doplniaji tri mensie Gtvary: charakteristika tvorby maliarovho otca J6zefa Bergera (1901-1962)
v autorstve X. Bergerovej a dve struéné eseje X. Lettrichovej a . Holosku o maliarskej osobnosti X.
Bergerovej. Osobitné miesto medzi citiciami ma text Rudolfa Filu z katalégu Treniin 1976, na ktory sa

samotny J. Berger na viacerych miestach odvolava.

Knihu mozno rozdelit’ do niekolkych celkov, ktoré si dovolime pre potreby tejto recenzie sami pomenovat’:
a) Berger v reflexii inych (vratane koreSpondencie); b) Berger ako maliar i ako ,,clovek rodiny* v sebareflexii;
¢) reprodukcie obrazov a rodinné fotografie; d) vecné informacie, bibliografia a medailény autorov textov.
Leitmotivmi vSetkych jej sucasti su aktudlne problémy umeleckého zivota: etika, vaznost’ a vzdelanost’ v boji

proti I'ahkovaznemu hedonizmu a povrchnosti; autenticita v opozite k bezbrehému prijimaniu vzorov;



problém citicie v umeni druhej polovice 20. storocia a napokon problematika farby ako substancie

v Bergerovej maliarskej ,,ontologii‘.

Suputnik, priatel a kolega z Mudrochovho ateliéru Pudovit Holoska vo svojej eseji podéiarkol uz mnohokrat
zdorazneny problém farby: "Bergerova malba nds na prvy poblad zasiabne farbon. Nevidanou, s jedinelnymi siigvnfknsi,
bobatou v roznorodosts, hyrivon v nuansdch. Parafrazujic Cézanna mégeme povedat, e keby bol Berger len oko, $asli by sme
nad nim." Aj ked'je Berger castokrdt oxnalovany 3a koloristn, farba n neho nema v Ziadnom pripade dekorativny charakter.
Pisobi ako hlas v hovorene reii (Holoska 2014, s. 9).%

Xénia Lettrichova je kuratorkou a teoretickou sucasného umenia. S maliarom spolupracuje od roku 2008,
kedy ho kontaktovala s iniciativou usporiadat’ vystavu absolventov Ateliéru malby, ktora mala byt’ epil6gom
uzatvorenej kapitoly maliarovho Zivota po jeho odchode do déchodku. Jej text predstavuje psychologizujici
nahlad snaziaci sa o citlivé interpretacné podanie, ktorym by zbyto¢ne neschematizovala a neskatul'kovala
heterégenny umelecky prejav. Vytvara historicky prierez Stylistickymi a tematickymi milnikmi a zdoraznuje
povrchné zarad'ovanie maliara k postimpresionistom. Pravdepodobne zimerne sa nepokisa o preverenie
pravdepodobnejsich suvislosti s Novou figuraciou (v nasom kontexte refiguraciou), lyrickou abstrakciou, ¢i
analytickou malbou, ktoré sa mozno prvoplinovo vynaraju pri pohlade na umelcove reprodukcie.
Ponechava maliara v roli solitéra. Z textu vsak citit’ poucenie autorky z mnohych rozhovorov s umelcom,
preto sa mozeme domnievat’, ze je to prave maliarov déraz na autenticitu tvorby, ktory sa tu vynara: "Berger
nikdy netvoril s pocitom revolty voli médin a jebo zavedenym formdm. Neexperimentoval a ani skiisobne nebladal svoj vyraz,
vo voddch formdlnebo vyjadrenia, nevyvoldva to v riom potrebné tvorivé napdtie. Ani v hodnotovo prevritenom obdobi byvalého
regimu nepodiahol vyZadovanému a vsetko nlabiujricentn obratn k socialistickénmu realizmu, ani v hodnotovo birlivom obdobi
o novembrovej revolicii, vyostrenom najmi na pode VSV'U, v éase, ked viedol ateliér malby (1987-2008), nepodlahol
preferovanému obratu k apadnym trendom. Nenechal sa gneistit’ (napr. proklamovanyni tedriami o smrti malby) a vnisat’
derivdty zabranicného vizudlnebo umenia do programov a Studijnych procesov svojich postuchdcov, alebo ich arangovanim do
svojef tvorby (Lettrichova 2014, s. 19)." Svoju snahu o striedme, neprehnané analyzovanie Bergerovej tvorby
zakondila slovami: "Myslim na to, $e rozoberat’ maliarske dielo Jdana Bergera je nieto ako vyzlickanie, ktoré zbavuje
piFitka, olakdvania. Jeho dielo je komplexné a komplexcne ho treba aj vnimat’. Uvaha o jednej fazete, o viastnosti jeho tvorby,
narisa jemné reldcie k ostatnym (Lettrichova 2014, s. 28)." Pravdaze, ten, kto interpretuje Betgerovu tvorbu, to
nema vobec jednoduché. Slovo "pézitok" je na mieste. Jeho malby mézu vyvolat” dojem hedonizmu farby
a maliarskej faktiry. Na druhej strane je Berger typ maliara — intelektuala, ktory sa nevyhyba literarnym,
historickym, mytologickym témam. Zaujimavé spojenie ponuka list, na ktorého rube (s. 47) je reprodukcia
olejomalby Zima na stavbe (1979) a na licnej strane 1Veldazquez a jebo infantky (1972) - obraz, ktory je prikladom
skupiny maliarskych citacii obdobia 70. rokov. Banalny motiv sa tu stretiva s ,vysokym®, dejinno-
umeleckym motivom: sd tak odlisné, no zaroven z obidvoch citit’ ten isty zdujem o t'ah Stetcom, jeho

smerovanie a napitie.

Michaela Jurovska prispela dvoma textami - prenikavymi esejami s lyrickym zafarbenim, v ktorych dokladuje
aj jej pohl'ad na vyvoj maliarovej tvorby. V eseji (1999) Zdzgnam g ndvstevy v maliarovom ateliéri (Prebliadka obrazov
a spomienok) ide o priatel'sku reflexiu maliara ako blizkeho ¢loveka — umelca. Autorka sa v$ak vyjadruje aj k
odbornej$im interpretaciam Bergerovej tvorby: "UZ zaliatkom sedemdesiatych rokov vznikajii Bergerove prvé
reinterpreticie starjch majstrov, ku ktorym sa odvtedy prerusovane vracia - Tizianovho, respektive Giorgioneho koncertn v
prirode, Rembrandtovej Zuzany a starcov i Danaé & spontanne a intuitivne viklady 1 eldsqueza Jazdec a infantka 1 eldsquez
a jeho infantky (Jurovska 2014, s. 65)." V druhej eseji (2014) autorky (,,A je len to, ¢o je pod viditelnym... " — Jdn

Berger po rokoch) sa do¢itame o mimoriadne aktualnom probléme dneska — o formate. Parafrazuje tu Bergerov



nazor, ze velky format je ,,chorobou dneska® — , pougiva sa aj vtedy, ked nai niet nijaky dévod (Jurovska 2014,
s. 134).

V tejto praci uputa aj autorkina Gvaha o sicasnej malbe ako o palimpseste. "Palimpsest ako bhra so glomkani
predehadzayiiceho, so zachovanymi vyskami ‘povodiny' nie iba mojej, rovnako dobre aj povodiny pochddzajiicej od kobosi
iného, od inyeh, od predchodeov a mozno aj od sicasnikov. Ibage éo je povodina? Co je nové, éo je staré? Hra so zachovanymi
gdrapmi spomienky v mojom vedomi. Hra s vjpogickanmi, pondskani, nardgkanmi, odkazmi, citdciami i sebacitciani,
Smurkanie na vnimatela (Jurovska 2014, s. 135)."

V rozhovore s maliarom S. Balkom, ktory vznikol bezprostredne ako reakcia na Bergerovu vystavu v
Mirbachovom palaci v roku 2000, sa maliar (okrem iného) vo svojich odpovediach vyjadruje k dolezitym
stereotypom vo vnimani jeho tvorby: "[..] neuprednostiiujem farbu, ale ju vyniivam na kryStalizdcin tvarn i

architektoniky obrazu. [...] V' prepodstatitovant farby spoliva dynamickost’i zmysel farby (Berger 2014, s. 171)."

List E. Martinéekovej-Simerovej (z roku 1994) vyvola v ¢itatePovi pohnutie. Maliarka ho pise po
zdravotnych utrapach s rukou roztrasenym, no dhladnym pismom: ide o odpoved na Bergerov list,

v ktorom komunikuje svoje dojmy z autorkinej vystavy.

V liste R. Bergera (zo dna 5. 4. 2014) sa ukazuje aj nieco nesmierne zvlastne a prit’azlivé pre mladsicho
Citatel'a, a to je hlboka tcta k bratovi, kultivovanost’ prejavu, erudicia a snaha vyjadrit’ sa presne a odborne.
Ako v pripade vSetkych ostatnych listov, aj tu ide o scanovany zaznam originalu so svojimi vizualno-
dokumenta¢nymi kvalitami. Pisany je na stroji, no vidno aj chybicky, ktoré muzikolég starostlivo opravil.
Bergerov brat opitovne v liste zdoraznil jednu =z najpertraktovanejSich tém Sest'desiatych rokov
v Ceskoslovenskej umenovednej spisbe — otazku autenticity. T4 je napokon v suvislosti s nepohodlnou
Bergerovou solitérnou poziciou kI'icovou témou. Podl'a nasho nazoru je najintenzivnejsim momentom listu
priamy odkaz bratovi: ,, 1ba na iklade & v kontexte uvedenych pojmov a ich reldcii migem povedat, $e v Tvojich obrazoch
sii hologramy (fragmenty, obsabujiice informaciu Celln) V esmirn. Je v nich svet vonkajss, vnoreny do vniltorného a opacne.
Hologramy zjednotenej Skutocnosti. Momenty "Holomovementn'. Zjednotené v Zivej imagindcii. |[...] Som presvedieny — tak
to citim, taki mdm skisenost’ — Fe td istd Ldska, ktori vygaruje Tvoj $ivot, Twoj jedinecny "modus vivendi', vyZaruje aj
g Twojich obrazov (Berger 2014, s. 195-196).

Na zaver maliarom pisané memoare (Nawziesto kalendaria) st autobiografickou selekciou scén privatneho i
profesijného zivota. Podla edicnej poznamky Xénie Bergerovej boli najskor pisané v tretej osobe, to vsak
naturelu maliara nepristalo. Preto sa vratil na zaciatok a v autorskom singulari dopisal ,,kalendarium® az do
konca. Tieto slova — spomienky — st mimoriadne vzacnym dokladom a reflexiou nie len Zivota jedného
autora, ale aj svedectva o turbulentnych c¢asoch na Slovensku, ktoré skdsali a overili moralne maximy

mnohjych.

Zostavovatel'ska praca tejto knihy je na vysokej urovni a t'azi z citlivého a premyslené¢ho pristupu. Ak by
sme sa mali zamysliet’ nad nesplnenymi oc¢akavaniami, z hl'adiska ¢itatel'a — odbornika (¢i aspirujuceho na
odbornika) v textoch absentuje hlbsia analyza vztahov maliara so skupinou generacnych stuputnikov
v kontexte problémov ,,¢asu neslobody a neskorsich snah o artikulaciu avantgardnych a postmodernych
smerov druhej polovice 20. storocia. Okrem clenov Bergerovej generacie by citatela zaujala naznacena
suvislost’ so zdanlivo nazorovo pribuznymi autormi, ako su Viera Kraicova, Julius Jakoby, Milan Pastéka
a predovsetkym Igor Minarik. Kniha je vSak informacne nasytena, a to najmid pre rozsiahly priestor
maliarovych nazorov a memoarov. Nie je mozné jej uptiet’ koncepénu premyslenost’ a dplnost’. Preto je
vyznamnym prispevkom do ,,kniznice® prehlbujicej poznanie o domacich dejinach vizualneho umenia po
roku 1968. Sucasné, mladé maliarstvo napokon nemozno dobre uchopit’ bez zainteresovaného pohladu na

tvorbu Jana Bergera.
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