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o Muzikologicka a vysokoskolska pedagogicka Tatiana Pirnikova, autorka
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== polovice 20. storocia, Otovi Ferenzcym, vystudovala odbor hudobnd

| monogratie o poprednej osobnosti slovenskej hudobnej kultary druhej

Lok g pirhin dy 5 iy Ee

tedria so $pecializaciou na hudobnt pedagogiku na VSMU v Bratislave,

UMELEC " neskér tam absolvovala doktorandské stadium v odbore teéria a dejiny
A INTELEKTUAL

V ZRKADLE CASU umenia. Habilitovala sa v roku 2010 na Masarykovej univerzite v Brne,
odbor Hudobna vychova. Autorka ma za sebou bohaté umelecké,

pedagogické a odborné skusenosti.

Autorkina v poradi uz tretia monografia s nazvom Umelec a intelektnal
v 2rkadle fasn s podtitulom Premeny $ivota a tvorby Ota Ferencgyho, nesmeruje
iba k umeleckej ¢innosti skladatela, ale predstavuje citatefovi viznamnu

osobnost’”  hudobného, kultirneho a spolocenského Zivota Ota

Ferenczyho (1921, Brezovica — 2000, Bratislava), vychadzajic zo
zlozitosti a premenlivosti historicko-spolocenskych dobovych suradnic. Publikacia je ideovo $truktirovana
na 4 kapitoly. V prvej kapitole s nazvom Koncept modernizmu v hudbe, jeho vyvoj, transformicie a odkaz pre sicasnost’
Pirnikova pojednava o Ferenczyho zaciatkoch, ktoré su spojené s rokom 1945 - 1948, ked sa skladatel
sustredil na publicistickd a recenzentskd ¢innost’. Autorka vyzdvihuje jeho stadiu O dvoch spdsoboch ricasti na
budbe, ktora bola v tomto obdobi ,myslienkovo najkoncizneison a teoreticky najreprezentativngisou publikovanou
prdcon” (s. 37). Faktom, ktory uvadza, je Ferenczyho snaha priblizit’ verejnosti ,,progresivny koncept moderného
porlatia kompozicne price a myslenia o hudbe’ (s. 38), ktory v sebe zahfnial ¢rtu kontinuity s historickym vyvojom,
pricom k tomuto konceptu dospel vlastnym usilim a iniciativou o nadobudnutie znalosti o dielach
predstavitefov  svetovej hudobnej moderny, ako aj o aktualnych hudobnoteoretickych dielach,
psychologickych a estetickych konceptoch a nazoroch. Ako publicista mal Siroky zaber. Venoval sa
hodnoteniam koncertov, recenzovaniu publikacii ainformovaniu verejnosti o hudobnom svete.
Vychédzajtc z publikcie sa dozvedame, e najkritickejsi postoj zaujal ku skladbe Alexandra Moyzesa St
Symfonia.

Patrajuc po zivotnych osudoch osobnosti Ota Ferenzcyho, autorka dospela k presvedceniu, ze na skladatela
mala hudba vplyv uz v jeho rodinnom prostredi. Jej postrehy vychadzajd z dvoch faktorov. Prvym je
matkino nadanie v hre na klavir, druhym dedinska folklérna tradicia. V prvej kapitole sa pritom opierala

o $tudium, ktorého zaciatky spajame s gymnaziom v Kosiciach, neskdr kvoli politickej situdcii dokon¢il
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gymnazidlne §tddia v PreSove. Vysokoskolské vzdelanie ziskal pocas druhej svetovej vojny na Slovenskej
univerzite (dnesna Univerzita Komenského) v Bratislave. Vychadzajuc z absolvovanych predmetov ako
psycholdgia, estetika, filozofia, pedagogika, germanistika autorka usudzuje, ze absencia hudobného umenia
viedla k samostudiu a $tudovaniu odbornej literatary. Zaujimavym je jej zistenie, ze aj napriek tomu, ze
Ferenczyho prvé pracovné miesto bolo v kniznici v hudobnom oddeleni, jeho publikované ¢lanky v mladom
veku posobili vyspelou argumenta¢nou platformou a muzikologickou erudiciou. Zakladnym jadrom
vnimania umeleckej problematiky u Ferenczyho bola ,,0tizka nadiasovej kvality, dand mieron tradicie vo vztabu
k modernému progresu. Jeho teoreticky, publicisticky a umelecky vstup do prostredia  slovenskej hudobney kultiiry bol
intelektudlne sistredeny a koncepiny* (s. 114).

V' druhej kapitole s ndzvom Skladatelski tvorba - vychodiskd, etapy, konzekvencie sa autorka pokusila
naformulovat’ mozné tézy a vychodiska pre pravdiva a z pohladu sicasného stavu hudobnej kultary aj
adekvatnu reflexiu kompozi¢nej tvorby Ota Ferenczyho. Ako uviedla, snahou monografie nie je podrobné
skumanie jednotlivych skladieb, ale predlozenie niekolkych analytickych sond, ktorymi zhrnula doteraz
publikované analyzy a komentare. Ponuka ¢itatelovi ¢o najkomplexnejsi obraz o umeleckej a intelektualne;
tvorbe Ota Ferenczyho. Poukazuje na povahu a dévody dobovo tendenénych tvrdeni upozornenim na
konstantné znaky tvorby skladatela a zaroven pomenuiva také, ktorym bol v reflexii doteraz venovany len
minimalny priestor. Zameriava sa na muzikologické a publicistické ohlasy na Ferenczyho tvorbu pisanim
v chronologickom slede. Zacina rokom 1952, ked’ Stefan Hoza uverejnil prispevok o profile umelca Ota
Ferenczyho v hudobnom periodiku Hudebni rozhledy. Autorka venuje pozornost’ aj konkrétnym dielam
skladatel'a s podnazvom _Analytické sondy. V zavere tejto casti vyhodnocuje a vytvara genézu vyvoja

skladatelskej reci Ferenczyho prostrednictvom kompozi¢nej tvorby.

Cinnost’ pedagagickd, hudobnoteoretickd, analytickoestetickd je nazvom tretej kapitoly. Zaujimavost’ou je pre Citatel’a
zistenie, ze skladatel postavil vlastny model teoretickej interpretacie hudby, pricom nosnou ideou bolo
reflektovat’ nové teoretické pohlady. Autorka monografie vyzdvihuje jeho pedagogické aktivity. Pédorysom
jeho estetickych predndsok a hudobnoteoretickych analyz je orienticia na hudobné obrazy (strach, hroza,
napitie, radost’...). Ferenczy sa ako teoretik jednoznaéne priklanal k novodobym kompozi¢nym postupom.
Vo vzt'ahu ku $pecifikim hudobnej znakovosti je zaujimavym jeho zahrnutie humoru ako samostatnej
kategorie. Tretia kapitola poukazuje na jeho posobenie ako pedagéga discipliny hudobna estetika na VSMU,
pricom estetiku chapal ako priestor pre analytické myslenie. Autorka opisuje jeho snahu charakterizovat’
hlavné smery a prudy, formulovat’ estetické tézy z pohladu teoreticky aj prakticky disponovaného
hudobnika. Za estetické texty je mozné povazovat’ Pomocné texty 2 estetiky 1, 11. Autorka pri odvolavan{ sa na
publikované texty vyvodzuje zaujem o problematiku hudobného vnimania a zazitku. Jej postrehom je

skladatel'ova snaha pedagogicky ovplyvnit’ vjvoj v oblasti aktivneho poc¢uvania hudby.

Posledna, Stvrta kapitola Angagovanost’ a funkiné postavenie v gvazovom, politickom a akademickom prostredi sa
venuje jeho umeleckému profilu, ktory sa kreoval nielen v oblasti publicistiky a kritiky, ale aj pocas jeho
posobenia v kultdrno-politickych $truktirach. Ako akademicky funkcionar v snahe efektivne posobit’ vo
zvizovych a politickych $truktdrach oficidlne publikoval rozlicné hlasenia, referaty, clanky, rozhovory
a ojedinelé interpretacné komentire mladsich kolegov, ktoré si predmetom tejto kapitoly. Ako uviedla
autorka, ,,poksisim sa ich konfrontovat’ a v Rontexte s adekvdtnymi bistorickymi faktami o najobjektivnejsie analygovar’™
(s. 253), pricom sa v d'alSom texte vyjadruje k jeho politickému smerovaniu, ktoré viedlo od aktivit na poli
Zvizu slovenskych skladatelov a jeho prislusnosti ku komunistickej strane. Problematickym zostava jeho
spolupodielanie sa na zvizovych praktikach, avsak tato cast’ jeho aktivit sa autorke nepodarilo spol'ahlivo
zmapovat’, ked’ze posudky a rozhodnutia zvizovych komisii boli anonymné, alebo prebiehali tstne. Okrem

mnozstva aktivit, ktoré autorka v monografii uviedla, vyberam jeho podiel na vyvoji a formovani prvej



umeleckej akadémie — Vysoka Skola muzickych umeni v Bratislave. Patril k tym, ktor{ zasiahli do
zaciatocného Struktirovania, k prvym pedagbégom skoly a rektorom. Citujem vystizni myslienku autorky,
ktord povazuje za jeden z osobitjch prinosov v ramci obsahovej profilicie vzdelania na VSMU ,jebo
celoZivotné disilie o filozoficko-analyticky rogmer umeleckého vdelania, ktory by povysoval interpretalné kvality do vysSich
dimenzii” (s. 323).

Domnievam sa, ze dévod, ktory viedol autorku k napisaniu tejto rozsiahlej monografie, bolo najma zistenie,
ze Ferenczyho dielo dnes upadlo takmer do zabudnutia, coho pri¢inou bola skladatelova umelecka
rozkolisanost’, kvalitativna viacznacnost’ a rovnako aj spolocenska a politicka angazovanost’ v 70. a 80.
rokoch 20. storoc¢ia. Autorku vel'mi inspirovali aj jeho clanky a odborné stadie, ktotré ,,a/ po rokoch dychali
sviegoston, razancion a informainon hodnoton . (s. 325), ako aj zretelny hudobnoesteticky program, v ktorom ako
absolvent prezentoval perspektivu vyvoja slovenskej hudby. Nedostatok autorka vidi v jeho estetikom
koncepte, ktory sa ukazuje ako nedostatocny. Pirnfkova svojou monografiou nepodiava len obraz
o umeleckom a profesijnom zivote Ota Ferenczyho, ale aj o tragickej dobe, v ktorej sam autor zil. Citujem
preto vystiznd myslienku tejto knihy (s. 14): , Azda sa v tomto smere uiini gadost’ aj Otovi Ferencgymn, ktorého

Zivotny pribeb je svedectvom o dobe, ktorii pregival aktivne ako umelec a intelektudl a ktora ho vyrazne tvarovala.

V zavere si dovolim konstatovat’, ze autorkino usilie, ktoré sa zirocilo vo velmi kvalitnom prispevku do
novodobej slovenskej hudobnej historiografie, sa ceni o to viac, ze monografické diela o hudobnych
skladatel'och nepatria na Slovensku ku frekventovanému druhu, zvlast’ nie vo vzt'ahu k novodobej hudobnej
histérii. Monogratia Tatiany Pirnikovej novym sposobom predstavuje osobnost’ skladatel'a Ota Ferenczyho
a sumarizuje jeho celozivotné dielo. Vd’aka svojej komplexnosti je prinosom nielen do muzikologickej
spisby a do dejin osobnosti nasej novodobej hudobnej kultury, ale aj pre hudobno-esteticku ¢i pedagogicku
prax, rovnako pre odbornikov ako aj ¢itatelov, ktori sa zaujimaji o hudobné dianie vtedajsej doby v jej
turbulenciach a historickych milnikoch, v ktorych si skladatel a teoretik Oto Ferenczy nasiel svoje dostojné

miesto.
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