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Abstrakt: Objektom uvazovania o spojeni pribehu, poznania minulosti a jej umeleckého vyrazu sa stal text Pentcho
a spominanie tych, ktorych kultarna histéria zahrnula pod literatiru velkej katastrofy. Minulé storocie ma vo svojej
pamiti zapisané dve vojnové katastrofy, ktoré znicili mnozstvo Pudskych Zivotov, pozmenilo nemalo osudov
jednotlivcov, rodin a krajin. Vojnova latka prechadza rozlicnym zobrazovanim svojho obsahu, popti zverstvach
a existencialne (znova) prezivanych zazitkoch sa odstupom c¢asu od udalosti presadili mravné a emotivne vypovede aj
spominania o prezitom a blizkych, aby nastupom generacie, ktoré unikla vojne a koncentra¢nym taborom, potomkovia
sa racionalne a sofistikovane vyjadrili k tomu, ¢o si osvojila literarna historia, dejepis a individualna pamat’. Literarna
estetika sa v stratégii autora aktualizuje v umeleckej metéde a poetolégii a realizuje sa v genolégii, ale vzdy tak, aby sa
zvyraznila poznavacia a kultirna hodnota témy a myslienky umeleckého textu.
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Abstract: Between the Coordinates of Prose, History and Literary Aesthetics. The object of reasoning about the
connection of a story, knowledge of the past and its artistic expression became the text Pentcho and remembering of
those who by the cultural history were included under the literature of a major disaster. Last century has registered in
its memory two wartime disasters that destroyed a large number of human lives, changed a lot of fates of individuals,
families and countries. War theme contents were depicted in different ways, in addition to atrocities and experiences
having (again) existential character, after a passage of time since the events, moral and emotional narrations as well as
recollections of experienced suffering and close people started to prevail so that the descendants of the generation
who escaped war and concentration camps could reasonably and in a sophisticated way comment on what the literary
history, history and individual memory has recorded. Literary aesthetics is updated in the artistic method and poetology
through the authot’s strategy and carried out in genealogy, but always in order to highlight the educational and cultural

value of the theme and idea of the artistic text.
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Zlo vie o dobre vSetko. Ale dobro o zle takmer ni¢. (Boris Filan)

Kultdra, uz$ie umenie a zovretejsia umelecka literatira, napliaja oddavna, popri noetickom zimere
predovsetkym humanizacnu a esteticka funkciu, nimi oslovuju ¢itatel'a, spolocnost’ a dejinni dobu, v ktorej
vznikli, navysSe po premenach a uplyvajicom case z tejto ambicie a poslania nestracaji takmer ni¢. Dejiny
st historiografmi vymedzeny termin, ale nezriedka si pre ostatnu Cast’ spolo¢nosti iba verbalna ¢i inak
aktualizovana floskula na oznacenie toho, ¢o ,,je za nami®, bolo to davno a zodpovedaju za ne, za ich vklady
aj straty vzdy inf. K dejinam v zmysle ich historiografického konceptu sa druzi aj historizmus a vtedy sa uz
tak volne k tomu, ¢o tvori obsah casu v Zivote spolo¢nosti nemozno vyjadrit’, a to i preto, lebo k etike,
emociam a noetike sa druzi aj ,,prezivanie ako dostredivé miesto a otvoreny priestor oslovujuici jednotlivea
aj spolocenstvo, lebo si ziada precizovanie hodnotiaceho a hodnotového verdiktu ku konkrétnemu javu,
jeho obsahu, problému a jeho nositelom. Umelecka literatira v literarnych smeroch a literarnych estetickych

konceptoch, v stratégii autorskej tvorby, nech je individuilne alebo generacne koncipovana, nimi



iniciovanych aj modelovanych zazitkovych konstruktoch dokdze v pribehu, postave aj spésobom naracie
zapojit’ ucinkovanie kategérii vysoké a nizke, krisne a vzneSené do recepcie filozofujucich, etickych
a estetickych postojov svojho citatel'a tak k latke, ako k tematike textu. Literdrna estetika ma svoj vyraz
zakomponovany do poetologie umeleckého smeru, svoju funkciu rozvija iniciaciou jedinecnej stratégie

autora a tendenciou rozvrhnutou do stratégie textu.

Literatdra Soa je literatdrou vel'kej katastrofy, v ktorej sklamal ¢lovek ¢loveka, ma existencialne filozofujice
a moralne reflexivne zacielenie, ale nemoéze sa stat’, ze by svojho Ccitatela nezakomponovala do pointy
estetického ucinku konkrétneho literarneho textu. V literarnej estetike sa estetickymi prostriedkami stavaju
v stlade s nazeracou stratégiou textu komponenty poetologie, ¢im sa utvara prostrednictvom estetického
artefaktu jeho estetickd kvalita a organizuje sa esteticky zazitok, ba participuje sa aj na perspektivnom

formovani alebo zvyrazneni ¢itatel'ského vkusu.

Identita spoc¢iva v h’adani. (Georges Bensoussan)

Ustrednou tézou zidovského fenoménu v dejindch eurépskeho kontinentu, teda vsetkého, ¢oho sa dotkne,
necha sa inspirovat’ a dotvara do vzt'ahov, do kontinuity alebo do rozkladu v ¢inoch, tvorbe a poznani
Pudského spolocenstva sa osvedci ako sentencia prave ta, ktora sa dovolava ¢asu premeneného na istotu,

podla ktorej ,,Dejiny si osou pritomnosti a budsicnosti |...]* (Vargova 2011, s. 30).

Hradanie geografickej mapy na kontinente a etnickej identifikacie Zidov, ich jazyka, nabozenstva, kultdry,
spolocenskej identity v histérii Eurépy siaha do cias , latinského krest’anstva® (Vargova 2011), zvlast’ do
stredoveku! a najskor aj preto patri latentne medzi reSpektované piliere grécko-zidovsko-krest’anskej
tradicie na kontinente (Vargova 2011). Azda aj preto sa v modernych spolocenskych vedach ,,vsetko®, ¢o
suvisi s jedinecnost’ou geograficky a zvykovymi nuansami ¢lenitého zidovského etnika, podmiefiuje
akceptovanim vykladu pojmu stredna Eurdpa.

Strednd Eurdpa sa priestorovo, etnicky, kultdrne, ekonomicky a politicky vymedzuje v rozlicnych
politologickych, kulturologickych a spoloc¢enskovednych koncepciach odlisne, ale predovsetkym sa chape
ako konkrétny priestor, d’alej ako sthrn malych a vel'kych narodnych spolocenstiev, ale aj ako jazykovo
multietnicky a multikultirny prejav, ba aj ako redlne, no ,josudové” prilezitosti pre jednotlivcov ¢i
spolocenstva a napokon ako ,,velicina, ktord odzrkadluje politické aspirdcie” predehadzajicich desatroct* (Busek in

Vargova 2011, s. 13) s vlastnou histériou a dejinami.

Strednd Eurdpa v pocetnych vykladoch sa svojou sémantikou moéze spajat’ so symbolom rieky ,,Dunaj, to je
némecko-madarsko-slovansko-romansko-gidovskd stiedni Evropa |...]* (Magris podla Vargova 2011, s. 18), ovel'a
castejsie sa spaja jej objasniovanie ako uspesné zapojenie sa do spolo¢nosti predovietkym v ¢asoch Rakusko-
Uhorskej monarchie, neskor Nemecka az po vycifianie antisemitizmu, nacizmu a po holokaust v 20. storo¢i.
Spolocenskovedne otvorené vyklady pojmu stredna Eurépa podnecuju generacie historikov aj etnografov,
popri inych $pecializovanych vyskumoch chct nachadzat’ odpovede na dejinny, sociologicky a kultarny
vzt'ah Eurdpy a Zidov, na ¢o sa podujali nie tak davno viaceré publikcie: prierezové spolocenské a kultirne
lustrovanie Slovenské pohPady na Zidov, Zidia v Slovenskych pohPadoch (Alner 2011), antolégia
umeleckych textov Bozia ulicka (Richter 2008), Zidovska rocenka 5794 (Marxova, Pékny a Danicek 2011),
Holokaust-Soa-Zaglada v ¢eské, slovenské a polské literatute (Holy 2007), Zidovsky fenomén

1 Zidov v dejinnej reminiscencii zo svojho spolocenstva postupne vylucili Anglicania, po nich Nemci, Francuzi, preto si svoje nové
priestory na existenciu nachadzali v Rusku, Cechdch, Pol'sku, na Slovensku, v Mad'arsku, v Esténsku. V tejto suvislosti sa naznacuje,
ze pricinou na tak kruté zaobchadzanie sa stala ich ,,asimilovand inteligencia a obchodnd elita (Nargova 2011, s. 27).



v stredoeurépskych suvislostiach (Vargova 2011), jedinecnym svedectvom su ndjdené Denniky Rywky
Lipszycovej ,,objavené pri osiobodeni Osvienéimu Cervenon armdidon v rokn 1945 a proy raz zverginené v San Franciscu
v roku 2014 2 a osobitym anrovym a vyrazovym postupom Pentcho, ,pribeh ponorky, rozgsirend verzia filmového scendra Na

drugu stronun™ (Rihak 2015).

Historicky exkurz do dejin Eurépy a do histérie zidovského etnika na kontinente vznika z predstavenia
a komentovania série dostupnych nazorov alebo koncepci?, ktoré sa pohybuju na rozhrani
historiografickych, politologickych, kulturologickych, etnografickych aj sociologickych a literarnovednych
nazerani na spolo¢enstvo Zidov v retrospektivnom nacrte ich dejinného vzopitia sa nepriazni na pokojny a
dostojny zivot, ale aj ich rezignicie v eurépskom multikultirnom prostredi (vyvrcholf holokaustom v 20.
storodi) a ich opakovanymi migraciami po starom kontinente (Cechy, Slovensko, PoPsko, Mad’arsko —
Praha, Krakov, Budapest’, Viederl). Sémantika a vymedzovanie pojmu strednd Eurdpa patri medzi
najpohyblivejsie ¢asti kazdej zo spolocenskovednych koncepcti, a to azda i preto, lebo je v nich zachyteny
¢asovy pohyb a diferencujuci sa etnicky pristup k vlastnej minorite ako k akceptovanému autonémnemu

spolocenstvu.

Dejiny zidovského naroda mozno objastiovat’ aj ako cestu hl'adania a nachadzania prileZitosti na pokojny
a vSestranne uspesny zivot, na humanizovanie svojho vzt’ahu k diferencovanému eurépskemu priestoru za
narocnych politickych a socialnych okolnosti. Kultdra, umenie a umelecka literatura vznikaju aj reaguju na
dynamické spolocenské, politické a dejinné podlozie. Zidovski autori,* ktorym sa publikicie venujd, si
vzajomne prepojeni traumou holokaustu a osvienc¢imskou tragédiou. Nuansy emotivneho, filozofického,
socidlneho a existencidlneho navracania sa v tematike umeleckého textu k osobnej empirii a k autenticite
zazitku sprevadzaji odlisnosti v metéde umeleckého vyrazu a v sposobe vyrovnavania sa s individualnou
pamit’ou, ale predovsetkym v exponovanej spolocenskej ambicii autora vratit’ sucasnikov — Citatelov
prostrednictvom pribehu (vlastného, osvojeného si, autentického) do nie tak davnej minulosti ¢i sucasnosti,

ale aj medzi skusenosti svojich predkov, ktoré sa stali sicast’ou uchovavanych tragédif rodovych dejin.

Eurépska literatira spoznava aj inu liniu zidovskej kultdry. T4 ostala a osvojila si za latentné emotivne
a poznavacie podlozie nepokoj, uzkost’, obavu z ohrozenia vo vedomi, ktoré ich privadza opakovane na
cestu sprevadzanui ohrozenim z migracie, dtekov, inikov do miest, kde hl'adajui a na nejaky ¢as aj maji nade;j,
7e sa nanovo usadia (Salev 2011) a preZiji svoj Zivot v generatne clenenej rodine, vo vzt'ahoch

i s trapeniami, aké vsedny zivot prinasa, ale za hodnotu z najvzacnejsich, ostanua slobodni a autenticki.

Navraty do vojnovych rokov, pripominanie si I'udi, osobnych skusenosti a neslabnucich existencialnych,
mravnych a emotifvaych traum z koncentraéného tabora sa pre tych, ktorf nim presli a prezili krutd skusku
dokonale organizovanu ¢lovekom, uz o tom radi nehovoria, ale zapisuji, kym moézu to, ¢o uchovala ich

individudlna pamit’ a umenoveda aj literarna veda ma pre tieto ,,dokumenty* spolocné pomenovanie,

2 Dennik Rywky Liszycovej (2015): ,,Rywka Liszyezovd bola jedna 30 stoviek tisicok Fidovskych deti 3 nacistami okupovaney Eurdpy, ktoré nikdy
nezagili typické radosti a strasti dospievania. Kagdé g nich malo svoje nadeje a sny, obavy a sigenia, sitechy a lasky™ — ,Rywka a jej tri sesternice vo
vekn od 15 do 22 rokov spolu pregili lodéské geto, Osviencim, Christianbstadt abh popchod smrti do Bergeb-Belsens' ( Rihak 2015, s. 228).

3 Postupne sa komentovanim rozkryvaji postoje Victora Bauera, Milana Kunderu, Erharda Buseka, Karla Schlbgela, Friedricha
Naumanna, Oskara Haleckého, Claudia Magrisiho, Danila Kisa, Drago Jancara, Normana Daviesa,. Ernesta Gellnera, Josefa
Kroutvora, Piotra S. Wandycz a Jana Kfena. Zo sihrnnych prac sa aktualizuji zbornikové projekty Zdpadni, vjchodni a stiedni Evropa
Jako kulturni a politické pojmy (Havelka a Cabada 2000) a I klestich dejin: Stiedni Evropa jako pojem a problém (Travnicek 2009).

4 Imré Kertész (Clovék bez osudu, 2009), Alfréd Wetzer (Co Dante nevidel 2009), Arnost” Lustig (Modlitba pro Katefinu
Horovitzovou 1964), Zofia Posmyszova (Pasazérka 1964).



literatdra Soa, literatira velkej katastrofy a pre to, ¢o prezili termin holokaus.” Legitimnou sa stava pre
spolo¢nost’, kultaru, umenie aj vedu otazka Ahrona Appelfelda, ,,co bude s dejinami literatiiry holokanstu, ked’ 30
sveta odide posledny, v case ndalost dospely clovek. Zostanii len deti, svedkovia bez dispozicie spominat’ si chronologicky,
Selektivne a tie3 beg schopnosti historicky presne rekonstrnovar™ (Pruskova in Holy 2007, s. 69), ,,hoci budsicnost’ ug
terag, ma dazemie v aktivnych a literdarne linnych potomkoch obeti holokausi®, pre tjch ,,50a" je |...| prawda nieartystyezna™.
(Grinberg in Holy 2007, s. 55). V literature potomkov, ktori sa s holokaustom, ale aj s utrapami svojich
rodi¢ov po roku 1945 (pozri: Kolat 2003/2004, s. 61-68) vyrovnavaji ako s nchumannou skisenost’ou,
zlobou a zneuzivanim moci, v ich vypovedi sa kladie déraz na ,,pravdu® utvaranid z faktu, argumentu,
verifikovatelnych redlii pri pomentvani geografie, priestoru, ¢asu, udalosti a ich obsahu, zverejiovanim

priezvisk a spolocenskym postavenim ich nositel'ov.

Ignorovat’ a falSovat’ evidentné historické i iné fakty predsa nemozno (Jifi Holy).

Spolocensky kontext na zobrazenie dejinnej a 'udskej situacie v umeleckej proze, v historii a literarnej
estetike vytvorili latka druha svetova vojna a tematizovanie jej krutych doésledkov vyzvu aj pre zidovské
obyvatel'stvo v eurépskych narodnych spolocenstvach. S literarnovednym podlozim sa literarnohistorické
vystupy venuju literatire velkej katastrofy a umeleckym textom, svojim autentickym, vyrozpravanym,
beletrizovanym, verSovanym i dramaticky zobrazenym pribehom , ¢im vytvorili litkové podlozie pre

publikaciu rekonstruujicu nezvycajny osud parnika Pentcho, jeho posadky a prepravovanych pasazierov.

Vojensko-historickd udalost’, iou druha svetova vojna je, sa z latky presunula do intenzivne tematizovane;j
skusenosti tych, ktorf ju zazili, prezili, bojovali na eurépskych frontoch a svoju empiriu zaznamenali tak, aby
v nej dominovala subjektivnost’ empirie, autenticita deja a individualna vola prezit’, spravidla chapana ako
pravda a spravodlivost’, rozhodnutie vypovedat’ o sebe a okolnostiach, ktoré hranic¢ili alebo sa naplnili
smrt’ou, ale predovsetkym, kym sa to objektivne da, uchovat’ v slove pravdu s obsahom univerzalnej spravy
o krutej minulosti do buddcnosti. Prirodzenym plynutim ¢asu sa mravnd a citova povinnost’ udrziavat’
spolocenské povedomie pri podstate vojnovej a koncentracnickej neludskosti presunula z predkov na
potomkov, a to znamena i to, ze pribudaji filozofujice a mravné reflexie o tom, ¢o uchovala osobna alebo
rodinnd pamit’ a intenzita traumy prenasanej z generacie na generaciu prenasledovanych, vyvrazdovanych

'udi ako mocensky ohrdnuté a existencialne nerespektované memento mori.

Po zapisoch, ktoré spravidla nemaji ambiciu memodrového zanru, ale pripominaju sa ako vyzva napisat’,
zapisat’, opisat’ zazité a prezité, a ti, ¢o tak konaju, citia osobny zavizok zaznamenat’, ¢o si ich pamit’ na
hrane nebytia uchovala a prirodzenym odchodom tych, ktori prezZili, by sa najskor z povedomia spolo¢nosti
vytratila a uchovala sa (mozno) len v uéebniciach dejepisu. Ti, ¢o sa vratili z bojisk a koncentra¢nych
taborov zaznamenavaju, nemysliac na artistnost’ ¢i genologiu svojho zapisu. Zjednocujucou instrukciou pre

pamitnikov holokausu a pre podstatu literatary vel'kej katastrofy je pisat’ o tom, co ich ucastnici prezili, tym

5 Jiti Holy v Prédmluvée kolektivnej publikicie Holokan, napisal: ,,Popirat holokans je na proni pobled stejné absurdni jako diskutovat o tom,
zda se odebrdla bitva n Lipan, kdy a kde probébla a s jakym vysledkens*. Upozornuje na to, ze plynutim ¢asu od udalosti a prirodzenym
odchodom jej ucastnikov sa odovzdavame do ruk médii, a tie modeluji podoby a obsah nasej pamiti, ,,S%ile vice se vytrici prima
gkusenost s realiton. Milan Kundera nazyval tento deformovany medidlny obraz, imagologit*, podla neho ,,imagologie je siléjsi nest skuteinost, je3 ostatné
ug ddvno neni pro clovéka tim, im byla pro moji babicku |...]“ (Holy 2007, s. 7-8; pozri: Havelka a Cabada 2000; Travnicek 2009).

¢ Mimoriadne inicitivne si pocinaji v eurépskom dosahu pritomnej literatiry soa Alexandr Kolaf, Vitézslav Skalsky, Henryk
Grynberg a d’alsi. Milan Richter do nim zostavanej antolégie Bogia ulitka vlozil precizne zvoleny kompozi¢no-organizacény postup,
ked” antolégiu rozclenil na ¢asti Bogia ulitka (torza z préz Frantiska Svantnera, Rudolfa Jasika, Leopolda Laholu, Petra Karvasa,
Ladislava Miiacka, Klary Jarunkovej, Vincenta Sikulu, Jana Johanidesa a Antona Balaza), Osvientimsky popol (z poézie Tvana Kupc,
Iboje Wandall-Holmovej, Tuvie Riibner, Jana Ondrusa, Mikulasa Kovaca, Milana Richtera) a Dival do sa na pogrom (torza
z prozaickjch textov Juraja Spitzera, Iboje Wandall-Holmove).



sa hodnovernost’ a emotivny atak, slovom a $tylom zorganizovana estetickd negacia vyrazu a jeho obsahu
plynicim odstupom od zazitku uzatvaraji do spoloc¢nej témy, do variacii schémy z do maxima emocii
vystupnovaného existencialneho pribehu, aby sa spojili rozpravanim do spolocnej klauzuly z ¢asu, je nou

univerzalne post factum.

O iny pristup k dejindm, vojne, Soa sa rozhodol Jaro Rihak v textu Pentcho, pribeh parnika, ktory spociva
v tom, ze zac¢ina od pramena eurépskych udalosti tridsiatych a $tyridsiatych rokov minulého storocia, a nech
to nesie v seba aj hyperbolu vojnovych udalosti, na Pentche sa skor ¢i neskor vedelo a odohralo vsetko, ¢o
na kontinente. Za vsetkym vzdy bol ¢lovek s menom, pribechom, nadejou a tuzbou po slobode, po mieria
pokoji, a tak sa ¢lovek s menom i bez neho vydal na cestu a hl'adal, kde by tie svoje poziadavky adresované

zivotu mohol slobode a dostojne uskutocnit’, prezit’ a odkazat’ svoje poznanie budicim potomkov.

Toto nie je praca historika, aj ked’ hovori o histérii. Je to filmovy scenar. V scenari aj

v romane sa niekedy deju veci inak. Sadnite si a pustite si film. (Jaro Rihak)

Autor textu na pociatku zverejni medidlnu a genologickd zlozku svojho textu, ktory nazjval roman, pritom
si uvedomuje nezrovnalost’ formy a vyrazu, a naprick tomu nevymedzuje odlisnosti, ktoré sprevadzaji text
- film, Zaner - scenar, ani sa nezat'azuje nasledkami typologického kI'd¢a voci (pribehovy) literarnemu textu,
ale ani voci (dokumentarny, pribehovy) filmu. Zo strategického hl'adiska si pocina autor prezieravo, a to
azda aj preto, ze roman a ,,rozsirena verzia filmového scenara®, nech sa to bude interpretovat’ akokol'vek,
maji medzi sebou z genologického, poetologického a estetického hl'adiska d’aleko, ale ako sa ukaze v texte
Pentcho, ich zosuladenie sa stalo skuto¢nost’ou predurcenou stratégiou autora ulozenou do pointy textu -
filmu. Podla vsetkého sa uzitocnym rozhodnutim stalo autorovo neprispdsobovanie témy v pribehovej
literatire a témy zobrazenej vo filme a spitne univerzu formy. V obidvoch vyrazovych systémoch ich
zblizuje sibeznost’ v slove a vyraze, v slove a obraze. Autor si zanrovy aj kompozi¢ny limit uvedomuje, ma
potrebu aj opodstatnenie uvazovat’ o tom tak, ze z neho funkéne t’azi v estetickej linii obidvoch médii
v zazitkovej a realizacnej linii, preto nesiahne po umelom kompromise $pecifiky dvoch médii, ¢o by
poznamenalo prozaicki podobu Pentcha. Dotykové miesto medzi slovom a obrazom zasahuje do
latkového a nie iba do tematického podlozia Pentcha, ¢o pre autora znamend i to, ze tenziu formy a vyrazu
v médiach vyriesi tak, ze vopred zverejni dejinné, politické, personilne aj dejové nastavenie svojho textu

(préza - roman - filmovy scenar).

Autorova dovera napojend na slovo a $tyl sa rozvinie do oscilacie na také naracie, ktoré by sa mali, alebo
mohli pohybovat’ po priesecniku fikcia/fakt, aj preto tendenéne upozorni na to, ze ,,Pribeh parnika Pentcho je
skutolny, naozaj sa stal‘. Rolu faktu, dejinnosti, verifikovatelnosti aj autenticity pribehu posilni autor d’alsou
uvodnou informaciou: ,,Napisané podla rozhovorov s Alexandrom Citronom, Feri Neumannom, Josefomr Herczom
a Stefanom Strelingerom*. Eurdpsky kontext formou vieobecnej informacie rimcujicej pribeh a orientujicej
citatela ,,tam a vtedy™ zacina rok 19407, a napriek mnozstvu zmien na starom kontinente vicsina jeho
obyvatelov ,,Prorocké reci o bligiacej sa katastrofe Eunrdpa nebrala vagne” (Rihak 2015), hoci skupina mladych
zidovskych I'udi mala sen o zivote v Palestine, ,,0 #ich je tento pribeb, o tyjch, ktori vedels, e je ias cakania, ale cakat’
necheeli a vzali $ivot do svejich rik. Ticho pred biirkou (Rihdk 2015, s. 307).

7V roku 1940 je obsadené Pol'sko, Britania a Franctzsko vyhlasili Nemecku vojnu. Vznikla Slovenska republika, rasové zakony
¢kaju na schvalenie v parlamente, transporty do koncentra¢nych tdborov zo Slovenska este neodchadzaju, Hitler a Stalin podpisali
pakt o neutocenti, vojna v Habesi je realita, emigranti po anschlusse z Nemecka a Rakuska nesp6sobili paniku.



Text formalne vyuziva $truktiru romanového textu, uvadza sa prolégom, nasleduje osemdesiat sedem
(mikro)kapitol, ktoré zodpovedaju vyrozpravanou udalost’'ou aj sekvenciou filmovému obrazu, text Pentcha
sa ukoncuje epilégom a autorovym doslovom, v ktorom sa znova vracia k svojej ambicii vratit’ pribeh
parnika do aktivnej spolocenskej pamiiti. VSetko sa zacina v lisabonskom pristave v roku 1939, prsi, stmieva
sa na mole je tlacenica, aby sa rekonstrukcia (ptibehova/filmovy obraz) cesty po dunajskej vode za snom
a slobodou ukoncila poslednou symbolickou vetou (filmovou klapkou), no vo vzt'ahu k dejinnému ¢asu a
latke, geografickému priestoru po suasi i vode cez kontinenty a k mravnému aj hodnotovému vyznamu

zivota, smrti, vole a uskutocnenej tizby prostou vetou s abstrahovanou metaforou: I from... Pentcho™
(Rihdk 2015, s. 315).

Do poetolégie a do literarnej estetiky prozaického textu/filmového vyrazu sa aktivne zapajaji kompozicné
zlozky, ktoré sa spijaju s rozpravacom a postavou, vtedy sa do estetickej kvality vypovede/obrazu aktivne
zapoja viaceré zlozky utvorené detailom, ten bud’ sa vyvija, alebo zostava staticky. Postava sa pohybuje
v situdcii, ktord je iniciovana udalost’ou, atid sa odvija od tematiky. Postava svoj profil utvara recou
a Stylistikou, svojim zjavom a socialnym 1mravnym prototypom, svojim menom a prezyvkou. V texte
rozpravania o parniku Pentchovi prive tito c¢rta postavy (zaludnenost’ textu vylucila pritomnost’
charakteru) sa stala uprednostnenou sicast'ou prototypovej a typovej vrstevnatosti postav. Napokon
uzavrety priestor (parnik), vymedzeny okruh pre jeho chod i osud podstatnych dalsich postav je iniciovany
nadhodou, spojenim cudzich jednotlivcov s odlisSnym zazemim do priestoru a casu, i tak pribeh Pentcha
ostava priestorom parnika a cielom cesty uzavrety, vyrozprivany a typovo ustaleny. Pri vymedzovani
prototypov a typov postav zavazi ich etnické a socidlne zizemie, ¢im sa v naracii nepriamo uvadza,
charakterizuje, objasfiuje postava, jej konanie alebo odlisnost’, ktord sa stiva zdrojom humoru, tenzie,

tragického v udalostiach, ktoré parnik a jeho posadku sprevadzaja.

Realizacia filmového scendra sa v koncepte reziséra moze spajat’ s odlisnymi postupmi pripravy jeho
vyjadrenia, spravidla to byvaju autorom textu rozkreslené scény® doplnené jeho textami precizujicimi
udalost’/obraz. V pribehu knizného vydania pribehu parnika Pentcho sa Cditatel stretne s precizne
vypracovanou estetickou strankou publikacie, s ambiciou autora nezanechat’ (do¢itany pribeh) parnik
v budicnosti bez toho, aby do vedomia svojho ¢itatel'a nevlozil silné emécie, obraznost’, empatiu a tizbu
po precestovani trasy parnika a rozlicnych dzemiach na pevnine, teraz iba prstom na geografickej mape
(vnutorné prebaly publikicie tvoria torza kontinentalnych map), ale predovsetkym neobist’ bez pozorného
vyrovnania sa s jej poznavacim, filozofujicim, mravnym, hodnotovym a zazitkovym uc¢inkom, s kvalitou
a atakom na zhodnocovanie toho, ¢o ¢itatel’ s rozpraivacom a postavami presiel, prekonal a prezil. Literarna
estetika suvisi s poetikou autora a s umeleckym komponovanim vyznamu a vyrazu, ¢o v Rihakovej
koncepcii literarnej vypovede (filmova podl'a vietkého tieto nastroje nebude aktualizovat’ vo svojej reci)
sprestiuju jeho ilustracie s jasnou sémantikou ilustrovanej informaciou, ale aj fotografie realnej postavy (;,pan
Zabotinsky®), fotodokumentacie (letecka posta) a pocetnjch administrativnych artefakty s erbom minulosti
(Banco france e Italiano para la Amerika del Sud a iné), doplfiaju ich autentické vstupenky, plagaty, pomocky
na bezpecné zvladnutie lodnej a namornej cesty parnika, zapisy v dennfku, oznamy v telegramoch,
pohladnice (Rhodos, hotel Palace v Bratislave), dnes tak vzacne postové znamky na dobovej osobnej
korespondencii  z celého sveta. Autorom vytvorené miniaturne a sekvencné ilustricie potvrdzuju
autentickost’ a verifikovatelnost’ informacie, postavy, udalosti, ktoré publikacia vyrozprava, ¢im spolo¢ne
ako sprava z minulosti pomozu citatelovi vyhodnocovat’ jej oznamy i tak, Zze popti replikich dobovych realii

sa v autorovej ilustracii vyuziva ¢ierno-biela a farebna vypoved’ (spravidla ide o postavy) v jednom artefakte.

8 Za viacerych aspon Juraj Jakubisko a jeho rezijné knihy k filmom.



Na citatela autor mysli i tak, Ze posiliiuje jeho vedomosti a orientdciu v dejinnom ¢ase vysvetlujucimi
odkazmi napojenymi na realie, persony, udalosti, ktoré formovali dejinni dobu a do osudov parnika

Pentcho zasiahli na vode i mimo ne;j.

»Bol to dobre zabudnuty pribeh”, napisal autor, ,,0 betaroch a enrdpskych $idoch, ktori hladali novy
domov pred hrozami vojny a osobnych tragédii svojich rodin a gndamych. Bol to zabudnuty pribeb, ale
ug nebude: kapitanovo volanie na drugn stronu sa stalo skutocnoston a naplnenou nddejou pre tych,

ktori vydrgali a pregili' (Rihdk 2015, s. 55).7

Krutosti vojny, na ktoré sa nasiel vzdor v tizbe po inej krajine, injch Fud’och, inej kultdre, po mieste na
naplnenie osobného sna, na uskutocnenie tizby a na zivot v slobode, nasiel svoju smutnu pointu Tomasa
Janovica, podPa ktorej: Aj za holokaust mézu Zidia. Keby nebolo Zidov, nebol by holokaust.10 Alta Vagova
podstatu akéhokol'vek zla, teda aj holokaustu, zachytila v kauzalite bytia a nebytia, priciny a nasledku,
pretoze ,,Pochopit’ zlocin mége byt proym krokom k viastnémmu lodinn |...| (Vasova 2014, s. 32).

Literatura velkej katastrofy akceptuje poznanie, podla ktorého nateraz ni¢ a nikto nezmeni nepisané

pravidlo Zivota: posledné slovo v dejinach, davaych i minulych, vyriekne vzdy clovek o cloveku.

Literatara:
[1] ALNER, J. 2011. Slovenské pohlady na Zidov, Zidia v Slovenskych pohladoch. Bratislava:

Adora lingua. ISBN 978-80-970550-1-1.

[2] BERANOVA, V. 2004. Prvi krok k estetice. Usti nad Labem: Univerzita Jana Evangelisty
Purkyné. Kapitola Co je uméni? (byti uméleckého dila, s. 62 — 80. ISBN 80-7044-625-0.

[3] DENNIK RYWKY LIPSZYCOVEJ. 2015. Bratislava: Fortuna Libri. ISBN 978-80-8142-403-
8.

[4] DOHNAL, J. Hodnoty a proc opét o nich, s. 11 — 16. In: Dohnal, J. ed. Revitalizace hodnot:
umeéni a literatura Il. Brno: Masarykova univerzita. ISBN 978-80-263-0909-3.

[5] HOLY, J. akol. 2007. Holokaus v ¢eské, slovenské a polské literatuie. Praha: Univerzita
Karlova. ISBN 978-80-246-1245-4.

[6]  KOLAR, 2003/2004. Vzpominka. In: Zidovska rocenka 5784. s. 61 — 68.

[7] KUBICEK, T., HLABAL, J., BILEK A. P. 2013. Nartologie. Strukturdlni analyza vypraveéni.
Praha: Dauphin. ISBN 978-80-7272-592-2.

[8] MARXOVA, A., PEKNY, T., DANICEK, J. eds. 2011. Zidovskd rocenka 5764/203-2004.
Praha: Zidovska obec v Praze. ISBN b.u.

[9] PLESNIK, L. a kol. 2008. Tezaurus estetickych kvalit. Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa.
ISBN 978-80-8094-350-9.

9,V mmobych rodindch bol odchod do Palestiny konfliktnon tému a af neskor sa nkdzalo, aky mal tragicky rozmer. Bol to ndzorovy aj generacny
konflikt< (Rihak 2015, s. 55).

10 Pri kdve s Milanom Lasicom. Smutna anekdota Tomasa Janovica. In: Dennik N, 1, 2015, 80, 5.7, streda 27.5.2015.



[13]

[14]

[15]

[16]

[17]

[18]

REDAKCIA, 2015. Pri kave s Milanom Lasicom. Smutna anekdota Tomasa Janovica. In: Dennik
N, 1, 2015, 80, s.7, streda 27.5.2015.

RIHAK, J. 2015. Pentcho. Pribeh parnika. Rozsirena verzia filmového scendra Na drugu stronu.
Bratislava: Marencin PT. ISBN 978-80-8114-495-0.

RICHTER, M. 1998. Bozia ulicka. Antologia slovenskej literatury o holokauste. Bratislava:
Vydavatel'stvo Spolku slovenskych spisovatel'ov. Muzeum zidovskej kultury. ISBN 80-88735-
81-5.

SVATON, V. 2009. Romdn v souvislostech ¢asu. Uvahy o srovndvaci literdrni védé. Praha:
Malvern. ISBN 978-80-86702-49-0.

SOSKOVA, J., ed. 2009. Sicasné umenie v medzilierarnej komunikacii. Presov: Filozoficka
fakulta. ISBN 978-80-555-0043-0.

SALEV, M. 1988. Rusky roméan. Prvé vydanie v Tel Avive 1988. Ceské Budgjovice:
Garamond. Edicia Kochavim. ISBN 978-80-7407-134-8.

SIDAK, P. 2013. Uvod do studia genologie. Teorie literdrniho Zdnru a Zdnrovd krajina. Praha:
Akropolis. ISBN 978-80-7470-8.

VARGOVA, Z. 2011. Zidovsky fenomén v stredoeurépskych sivislostiach. Nitra: Univerzita
Konstantina Filozofa. Fakulta stredoeurdpskych stadii. Katedra aredlovych kultar. ISBN 978-
80-8094-964-8.

ZIMA, P. 1998. Literdrni estetika. Preklad Jan Schneider. Olomouc: Votobia. ISBN 80-7198-
329-2.

Prof. PhDx. Viera Zemberové, CSc.

Institat slovakistiky, medialnych a knizni¢nych $tadif
Filozoficka fakulta Presovskej univerzity
viera.zemberova@ff.unipo.sk

www.casopisespes.sk



mailto:viera.zemberova@ff.unipo.sk
http://www.casopisespes.sk/

