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Galerijni
animace:
telo a prostor

,Umenie je pre mysel, nie pre sietnicu oka“ je myslienka z knihy Galerijni
animace: télo a prostor (2024), ktort by bolo mozné uviest ako Ustrednd os
publikacie. Zmyslovd vybava ludského tela nas prvotne spdja so svetom,
do ktorého prichddzame, avsak od momentu zrodenia potrebujeme mnoho
sprostredkujicich subjektov ¢i objektov okolo seba, ktori nas orientujd
i motivuji sa v nom druhotne mentilne ukotvovat. Predkladana publikacia,
ktord vydala Fakulta uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné
v Usti nad Labem v roku 2024, autorky Katefiny Dytrtovej, erudovane naplia
ulohu jedného z tychto sprostredkovatelov. Predstavuje ndpomocny ndastroj, Ci
uz pre konecného recipienta umenia alebo pre toho, kto ma profesne sluzit ako
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medziclanok v rozvijani schopnosti absorbovat umenie. Publikacia je narocna,
jej didaktické nastavenie je vysoko sofistikované, predpoklada uz znalého
Citatela alebo sprostredkujiceho odbornika, ktori z nej vytazia pre seba alebo
pre svojich umeniachtivych zverencov nastroje pre o najintenzivnejsie
a najucinnejsie subjektivne zvnutornovanie umenia — inymi slovami pre jeho
uchopovanie ,,zo sietnice oka do mysle®.

Kniha Galerijni animace: télo a prostor (2024), nadvidzujuca na Galerijni
animace: obraz a text (2021) je dalSou v linii autorkinych publikacii
zaoberajucich sa ,tvorbou symbolického vyznamu®, ,porozumeniu podmienok
fikcie vo svete umenia“ (Dytrtovd, 2024, s. 5). Esencializuje tvorbu
symbolizacie, dvoch symbolickych systémov - jazykového a vizualneho.
Pomerne zlozité a Sirokospektrdlne uvahy autorky je mozné si UCinne
predstavovat i schematizovat za pomoci semiotického trojuholnika s tromi
premennymi — objektova realita na Grovni zmyslového vnimania (1), jazykova
Ci obrazova realita na Grovni komunikacného zdielania (2) a mentalna realita
na trovni nielen vlastného tvorivého absorbovania, ale i vlastného vkladu (3).
Priave autonémna tvorivd mentédlna realita je to, k Comu autorka Citatela,
recipienta umenia vedie.

V predkladanej publikacii Dytrtovd metodologicky vyuziva konceptovi
analyzu, spocivajucu nie na zdielani vypovedi umelca - konceptu (teda
na uUrovni jazykovej Ci obrazovej reality komunikacného zdielania), ale
na variovani principov jeho tvorby pri pochopeni struktdrnych vézieb —
prekonceptu (teda na urovni mentalnych predstav recipienta). Koncept tu
predstavuje intersubjektivny obsahovy element jazykovej povahy (teda
kolektivnu, spolocensk dohodu, ktort jazyk predstavuje), kdezto prekoncept
v ramci konceptovej analyzy, predstavuje subjektivny obsahovy element
jazykovej povahy (teda individudlny pristup pri tvorbe i interpretacii diela).
Zohladnuje sa pritom dobovy kontext, vonkajsie kontextudlne tlaky i vnatorna
koncepcia diela. Umenie nezaplfia len zmysly, rdcio a emdcie jednotlivca,
je i kolektivnym spojivom jednotlivca s jednotlivcom, ludského tela s Tudskym
telom, ako to vystihuje Gvodnd ilustracia Adéle Bierbaumer zobrazujicu
»~monumentalitu Iudského spolupracujiceho ducha za telesne priestorovych
podmienok® a ,,demokratickd viziu“ (Dytrtova, 2024, s. 5).

Autorka aplikuje goodmanovsku denotaciu ako ,vyslovovanie®, exemplifikiciu
ako ,,ukazovanie® a expresiu ako ,metaforickii exemplifikdciu®. VSetky vyssie
uvedené fenomény ukazuje, okrem inych, na troch zakladnych vybranych
umeleckych koncepciach. Prvou je telesnd a socidlna konotécia v diele Erwina
Wurma v ramci expozicie De Profundis vo viedenskom Albertine z roku 2013.
Predstavovala jednominutové divacke sochy - sosné, fotografické
a performacné prevedenia, tzv. ,konceptualiziciu role®, kde sa divdk ako aktér
stdva umeleckym dielom iného umelca. Semioticky trojuholnik by tu bol
aplikovatelny na individuum (ako objektovt realitu), abstrakciu (ako jazykovd,
definicn(, popisnu realitu) a rolu (ako predvadzant mentalnu realitu). Ako
autorka upresnuje v uvode publikacie, existencny priestor slizi ako horizont
uvahy o telesnosti, historickych rolach, vlastnych limitoch, somatickych,
dusevnych, socidlnych normovanych vzorcoch. Telo ma nielen svoj prirodny,
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ale i dejinny priestor, ktory spoluvytvara a ktorym je spoluvytvirané, pricom
v tomto kontexte autorka konfrontuje tézy svetovych teoretikov umenia,
semiotikov, estetikov, historikov ¢i sociolégov. Rec¢ tela — sémanticky scendr
postojov a gest vytvaraju roviny historickych a sociologickych objektov ako
metafory dobovych spolocnosti.

V ramci druhej umeleckej koncepcie Dytrtova zdoraznuje skutocnost,
ze spravu vzdy ovplyvnuje jej medidlna realizdcia, teda ze neexistuje ,nulovy®
rukopis Ci zapis. Tento fenomén prikladuje na zaklade vypocitaného priestoru
a stochastickych procesov Daniela Hanzlika, ktory sa =zaobera novo-
medidlnymi prostriedkami vo vztahu k staromedidlnym postupom, v ramci
galerijného projektu Mezipamét v Rudolfine z roku 2021. Dytrtova uvazuje
nad premenami priestoru, obrazu a obrazovosti v dobe novych médii, pricom
plati citovand myslienka Petra Weibela (2011, s. 437), Ze ,sa prizmatom
skdsenosti s novymi médiami pozerdme inak na staré média“. Konstatuje
»Zapletenost“ kazdého diela do nekonecnej siete vztahov k ostatnym dielam
a dalsim médiam a stvislosti ,vSetkého so vSetkym®. Preto svoje skimania
zuzuje na vztahové pole ,okolo“ diela, v rdmci tvorby i galerijnej animdcie,
a na ,myslenie v odbore“ (Dytrtova 2024, s. 19-20). Ako osobitny novodoby
fenomén uvddza pracu so softvérom a nastavovanim podmienok, kedy sa
nejednd o ,volby autora“, ale o ,volby nastavenia“. Intencia autora sa
neprejavuje doslovne v kompozicii diela, ale vo volbe prostriedkov, ktoré
komponuju ,podla svojich pravidiel“ (Dytrtova 2024, s. 22). Na ukazkach inych
projektov k svojim analyzam pripaja i problematiku ¢asu, hudby ¢i poctov
verzii diela.

Tretou umeleckou koncepciou je metaforicnost piesku a jeho
spojenie s procesmi u izraelského autora Micha Ullmana, ktory prezentuje
svoje prazdne a pieskové insStaldcie. Vytvara sochy na rozhrani neba-zeme,
vyjadruje sa k filozofickej tvahe nad plnym, prazdnym, odstranenym,
premiestnenym, C¢im tematizuje osudy izraelského naroda a nadvizuje
na velmi stary kultdrny jav ,pamaitat si“ a fixovat minulost, napriklad v rdmci
diela — pamitnik Prdzdnej kniZnice z roku 1995. Ullman kombinuje jazykové
a obrazové komunikacné zdielania inStrukciami ako: a-vytvorenie stopy
tlacenim do hmoty, b- vyprazdnovanie tahanim... (Dytrtova, 2024, s. 24 — 25).
Autorka uzatvéara svoje Gvahy o umeleckom zhmotneni hlbokého dejinného
odkazu uvedeného pamatnika slovami:

Nedaleko pamitnika je do plochy namestia vlozend kovovd doska s desivo

predvidavym citdtom, tiez ‘spaleného autora’ [odkaz na nacistické pélenie knih

ako symbol znevazovania intelektudlnych pocinov autorov z akychkolvek

inych, nedrijskych rds a obsahovo inych, nenacistickych ideol6gii] Heinricha

Heineho z knihy Almansor [...]: “To bola iba predohra, kde sa palia knihy,

nakoniec budu horiet aj Iudia’. (Dytrtova 2024, s. 137)

Popri analyze sucasnych vystavnych projektov je didaktickym prinosom
poslednej kapitoly predloZenie konkrétnych prikladov realizovanych
vytvarnych rieseni ¢i galerijnych animacii studentov, ktorych podmienkou bolo
pochopenie autora, vlastny metaforicky posun a uprednostnenie edukacnej
tvorby pred tvorbou. Didaktickd hodnota publikacie je posilnend otdzkami
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na konci kapitol, ktoré umoznuju citatelovi vracat sa k podstatnym témam
textu. Na cloudovej adresa su ulozené obrazové prilohy, ¢im v sebe samotna
publikacia trendovo spaja staré a nové média.

Vybrané okruhy a smery uvazovania autorky oslovuju stcasného recipienta
umenia, ktory vyrastd vo virtudlnom svete, kde je umenie pomerne Iahko
vizudlne dostupné. Jeho zmysly sd zahltené multimedidlnymi stimulmi.
V tomto prostredi potrebuje skiiseného sprievodcu, ktory ho bude nielen
pozyvat aj do fyzického sveta roznych foriem prezentacii umenia — galerijnych
animdcif, ale bude mu napomocny i pri transformdcii prvotnych zmyslovych
vnemov do kognitivnych, emocionalnych, volovych ¢i socidlnych adaptacnych
oblasti osobnosti ¢loveka, na trovni ktorych je mozné z umenia Cerpat.
Publikicia poskytuje inSpirujici nastroj pre profesiondlov - galeristov Ci
pedagégov v dlohe mediidtorov medzi svetom umenia a jeho kone¢nymi
recipientmi, a to v duchu, revolucného novatora, Marcela Duchampa, ktorému
priatelia vo svojej dobe zamietli jeho dielo Akt zostupujtici zo schodov. Autorka
ho vyberd ako jeden z prikladov nielen renesancnej multifunkcnosti, ale
predovsetkym sticasnej multirozmerovosti, kedze

sa vo svojej dobe venoval studiu matematiky fyziky a renesanc¢nym traktatom
o perspektive. Prdve on bol presvedCeny, ze nové umenie ma byt urcené
pre mysel, a nie pre sietnicu oka a hladal novi geometriu, na ktorej by dielo
vystaval. Vdaka interpretdcidm viacrozmerného ¢i zakriveného priestoru,
niekedy ,,$tvrtého“ rozmeru sa Duchampova tvorba presunula od maliarskych
postupov k experimentdlnemu vizudlnemu mysleniu. (Dytrtova 2024, s. 22)

To sa da oznacit za nosni konstrukciu uvah autorky. Konfrontuje Cco
najkontrastnejsie témy a stratégie sticasnych vystavnych projektov s dejinami
umenia. Tematizuje telesnost v nadvdznosti na akCné umenie a priestor
v nadvaznosti na matematiku, geometriu a opustenie trojrozmernosti sveta.

Autorka sa prostrednictvom vybranych umeleckych projektov a galerijnych
animdcii dotyka mnohych tém, akymi su autorstvo, respektovanie navodu
umelca v konceptudlnom umeni ako puncu originality, hodnoty polaroidnej
snimky voci dnesnej ,selfie, konfrontacie kazdodennosti, kratkej zivotnosti,
ndhodnosti, neumenia vo¢i umeniu, preplnenosti artefaktmi a nadcasovosti, ¢i
akéného umenia s odmietanim umeleckej Cinnosti. Zmienuje problematiku
dvojvrstvovosti diela — jeho realitu a fikciu, triadicky vztah reality — abstrakcie
- role, hudobné kvality vizudlneho diela, vztahy medzi idealnym
a fyzikdlnym... Vo vztahu k umeniu ozrejmuje pojmy ako epistéma,
inteligibilny, agencia diela, rhizomatické a aboretentné vézby, skryty
reproduktivny moment tvorby, aleatorika vo vztahu k vizualnym odborom ci
stochastika v umeleckom diele... Predkladand publikicia sice naznacila, ale
celistvo uz nepojala problematiku umenia tvoreného umelou inteligenciou,
ktord posunie umelecky svet do netusenych dimenzii. Ked paralelizuje
problematiku pertraktovanii Danielom Hanzlikom so skimanim moznosti uz
obsiahnutych v systéme Zdenka Sykoru 60. a 70. rokov 20. storocia, Dytrtova
nacrtava Sykorovu snahu

zredukovat podiel autora na niekolko zakladnych pravidiel, ¢im zalozil
struktdru vztahov, ktoré boli vstupnymi datami pre pocitac. AvSak o konkrétnej
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podobe susedstva elementov rozhodol uz pocita¢ vypoctom, pretoZe spustil
procesy a konkretizoval pravidldi v nekone¢nm mnozstvo kombindcii
a konkrétnych konstrukcii, z ktorych vybrané maliar vracal médiu malby.
(Dytrtové, 2024, s. 119-120)

EsSte blizSie sa k potencidlne diskutovanej problematike umelej inteligencie
v umeni autorka priblizuje nasledujiicou citaciou:

Zmienenu komplexnu interakciu Weibel (2011, s. 439) predstavuje v miesani
médii, ked piSe: “Toto mieSanie médii vedie k vynimo¢tnému mnozstvu inovacii
ako v jednotlivych médiach, tak aj v umeni. Maliarstvo sa teda neinovuje
prostrednictvom seba samého, ale tym, ze sa vztahuje i k inym médiam. Video
zije z filmu, film z literatlry, socha Zzije z fotografie a videa. A vSetko zije
z digitdlnych technickych inovdcii. Tajnym kédom vSetkych tychto foriem
umenia je bindrny kod pocitacov a tajnou estetikou su algoritmické pravidla
a programy’. (Dytrtova, 2023, s. 124-125).

Vsetky uvedené skutocnosti robia publikidciu na prvy dojem tazSie
uchopitelnou, kedze ,,mysel” dostadva zabrat mnohymi faktami a abstraktnymi
konstruktmi. Dytrtova toto usilie autorizuje nasledovnou citiciou: ,,Umenie je
prostrednikom nevysloviteIného; preto sa zda byt pochabé usilovat sa o jeho
prevadzanie do slov. A predsa, ked sa o to snazime, mnohostranne sa
obohacuje nase porozumenie a prospieva to vSetkym naSim
schopnostiam® (Goethe 1827 in Dytrtova, 2023, s. 123). Avsak — nad prvotnym
poznadvanim sveta prostrednictvom zmyslovej vybavy Cloveka, ¢o je pomerne
najjednoduchsi proces, a druhotnym mentdlnym ukotvovanim sa cloveka
vo svete, Co je zlozity a komplexny proces, na ktorom stavia autorka, sa este
naliehavejsim v postupnosti casu a vyvoja jedinca javi emocné zvladanie
zlozitych  Struktdr zivota. Tretoradé emocionalne uchopovanie zitia
prostrednictvom umenia vystihol Friedrich Nietzsche vo Vili k moci, kde tito
nastojCivost vyjadril slovami, ze ,vlastnime umenie, aby sme nezahynuli
od pravdy“. Takto sa opat vraciame k trom vrcholom sémantického
trojuholnika, ktory vystihuje urovne nasho =zdielania sveta a naSej
komunikacie s nim. Sémanticky trojuholnik mozeme didakticky
reinterpretovat tak, ako nam je k tomu ndpomocnd publikdcia Kateriny
Dytrtovej — objektovu realitu umeleckého diela (1) vnimame prvotne zmyslami;
jazykovu, definicnd, klasifikacnd, vizudlnu realitu umeleckého diela
(2) spracivame druhotne myslou; a mentdlnu, dusevnd, duchovnu realitu
spojenu s umeleckym dielom (3) si treforado autonémne, subjektivne, emocne
absorbuje a dotvara kazdy jedinec ¢i dobova komunita sama, ¢o moze
predstavovat jednoduchsSie a oslobodzujlcejsie vyustenie predchadzajicich
snazeni. Galerijnd animdacia - tvorba nad tvorbou su toho stelesnenim
a zhmotnovanim. Vlastnit umenie teda nestaci — Dytrtovej publikacia navadza
recipienta umenia ¢i jeho odborného sprostredkovatela toto vlastnictvo
kreativne a svojbytne, jednotlivo i kolektivne zvnutornovat a zuslachtovat
pre vyssie ciele.
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