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Eva Kusnitova; eva.kusnirova@unipo.sk

Abstrakt: V stadii sa venujeme divadelnej a rezijnej tvorbe pol'ského tvorcu Henryka Rozena, ktorého poetika
v kontexte slovenskej divadelnej kultary nie je kritickej ani §irsej verejnosti neznama. Sved¢i o tom aj rad jeho rézZif na
scénach vjchodoslovenskych profesionalnych divadiel (SD Kosice, DJZ Presov, Scéna Jorik, Babkové divadlo Kosice,
DAD Presov), ako aj niekol'koro¢na lektorska ¢innost’ na divadelnych workshopoch v ramci festivalu Akademicky
Presov. Nasim zamerom je poukazat’ na bohati umeleckd ¢innost’, inspiracie, prinosy a vychodiska rézijnej prace ako
aj na vysledky a reflexie inscenacnej tvorby tohto zahrani¢ného tvorcu resp. aj na mozné sposoby umeleckej vipovede.
Henryk Rozen patri k rezisérskym osobnostiam, ktoré su reflektovanymi osobnost’ami nielen v slovenskom ale aj
v eurépskom kultirnom prostredi, kam na zaklade svojej tvorby jednoznacne a pravom patri.
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Abstract: In the contribution, theatre art works and theatre directing conception of Henryk Rozen, the Polish author
whose poetics is rather well-known in the context of Slovak theatre culture to the scholars as well as wider public, is
discussed. The proof of these activities is rendered by a series of directing expressions on stages of professional theatres
at eastern part of Slovakia (SD Kosice, DJZ Presov, Scéna Jorik, Puppet Theatre Kosice, DAD Presov) as well as by
several years of his lecturing during theatre workshops within the festival Academic Presov. Intention of the treatise is
to highlight the richness of his artistic activity, inspirations, ways of artistic statement, benefits and ways of directing
as well as the results of a reflection on the performance of above mentioned artist. Henryk Rozen is the mastermind
personality reflected not only in the Slovak cultural background but also in the European context.
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Divadlo je jednym z relevantnych druhov umenia a uz svojou podstatou je formou spolocenského vedomia,
a preto bolo a je neoddelitelnou sucast’ou zivota ludskej spoloc¢nosti, jej histérie a kultary. Vzhl'adom na
bezprostredny kontakt s divakom a aktudlnost’ zobrazovanej problematiky predstavuje divadlo jeden
z najviac spolocensky posobivych umeleckych druhov. Pre sucasné divadlo, ako aj pre vlastny profil
divadelnej kulttary je dobré, ked’ sa vyvija aj v interakcii tvorivych kontaktov s inonarodnymi susednymi
divadelnymi kultirami. Mame tym na mysli aj slovenské divadlo 21. storocia, pre ktoré nie je uplnou
samozrejmost’ou tvorivy kontakt s umelcami napriklad polského, madarského ¢i ukrajinského divadla
a pod. Svojim sposobom vynimkou je aj pripad viacnasobného posobenia pol'ského reziséra Henryka
Rozena vo vychodoslovenskych amatérskych, ale predovsetkym v profesionalnych divadlach. Henryk
Rozen patri k vyznamnym umeleckfm osobnostiam s bohatou divadelnou, rozhlasovou a televiznou
tvorbou nielen v pol'skom kultirnom prostredi, ale aj v eurdpskych savislostiach, o com sved¢f nielen rad

ziskanych ocenen{ za divadelnt a rozhlasovi réziu doma a v zahraniéf,! ale aj dspesné host'ovanie ako

* Této $tidia je jednym z grantovych vystupov projektu VEGA 1/0570/15.

1 Uvadzame iba niektoré ocenenia H. Rozena: cena Prix Ifalia za rozhlasovd hru Z glebokosci wid (1989); ocenenie Grand Prix na
festivale Dve divadld Sopot za réziu dramy Rzeka (2003) a este dve ocenenia ziskané na spominanom festivale, a to v roku 2004 za
réziu rozhlasovej hry Brgytwy kata Sellingera a v roku 2011 za scenar k hre Ulica, ako aj cenu Grand Prix verejnosti na 30. Celopol'skej



divadelného reziséra v divadlach v Anglicku, Franctzsku, Trsku a samozrejme aj na Slovensku. Nemali by
sme pritom zabudnit’ ani na jeho extenzfvnu pedagogicki ¢innost™ na Fakulte radia a televizie Sliezskej
univerzity v Katoviciach (1981 — 1984), kde viedol odbor rozhlasovej réZie, ako aj na jeho prednaskova
¢innost’ na Fakulte herectva Statnej vysokej $koly filmu, televizie a divadla Leona Schillera v Lodzi (1985 —
1991). V stcasnosti posobi ako umelec na volnej nohe. H. Rozena by sme mohli oznacit’ za jedného

z ,,vyslancov® pol'skej kultiry na Slovensku.

Pociatky hereckého umenia, prvé zahrani¢né prinosy a inSpiracie

Zadiatky hereckého umenia H. Rozena sa spajaju so Stitnou vysokou divadelnou $kolou Aleksandra
Zelwerowicza (v sucasnosti Akademia teatralna) vo Varsave (1963 - 1967), konkrétne so stidiom herectva.
Po uspesnom ukonceni $tudia sa jeho prvym posobiskom stava mestské divadlo Teatr im. Julinsza Osterwu
Gorzdwe, kde pocas necelych dvoch rokov (1967/1968) svojho posobenia vytvoril tri herecké postavy. Prvou
bola postava Hippolyta Wielostawskiego v adaptacii romanu pol'ského spisovatela Stefana Zeromskiego
Przedwiosnie (Skoro na jar), druhou bol Zdzislaw v komédii Radey pana radey (Pan radny si nevie rady) od
pol'ského dramatika a basnika Michata Batuckiego a v poradi tret’'ou bol Merkucio (Rémeov priatel) v

znamej Shakespearovej tragédii Rdmeo a Jilia o dvoch mladych Fudoch, ktorych rodiny bojuju proti sebe.

V roku 1968 H. Rozen ziskava angazma v Teatre im. Stefana Jaracza v Olsztyne na severovychode Pol'ska,
kde pocas dvoch rokov ucinkuje v troch inscendciach Kiuez do Berlina (KIi¢ do Berlina) od pol'ského
spisovatela a satirika Jerzyho Korczaka, v inscendcii Cud mniemany ¢zyli Krakowiacy i Gorale (Vnimany zazrak
¢ize Krakovc¢ania a Horali) a v najznimejsej Goldoniho hre Siuga dwich pandw (Sluha dvoch panov).
V spominanych divadlach sa stretol a mal moznost’ spolupracovat’ s rezisérskymi osobnost’ami: Janom
Kreczmarom, Janom Bleszyfiskim, Januszom Obidowiczom, Zygmuntom Hubnerom, Lechom Emfazy
Stefanskim, Tadeuszom Kozlowskim, Pankiewiczom Krzysztofom a s Lidiou Zamkow, Jerzym Golinskim

v Teatre im. J. Stowackiego a dal$imi.

V roku 1970 odchadza do Teatru im. Julinsza Slowackiego v Krakove, a prave tu zac¢ina uvazovat’ nad inym
umeleckym smerovanim nez doteraz. Aj napriek tomu, e herectvo ho napliia, voli si stadium ¢inohernej
rézie (1971/1978) na Statnej vysokej divadelnej $kole Aleksandra Zelwerowicza. Pocas $tudia réZie v prvom
ro¢niku ziskava stipendium vo Francizsku. Jednym z dovodov ziskania stipendia bola znalost’ franctazskeho
jazyka, ktorého skuska sa uskutocnila na vtedajSom Ministerstve kultdry a umenia. Druhym dévodom bolo
odporicanie dekana fakulty prof. Bohdana Korzeniewskeho, aby sa H. Rozen stretol so zastupcami
franctzskej sekcie International Theatre Istitute, kde mu bolo ponuknuté stipendium. V 70. rokoch 20.
storocia moznost’ vycestovat’ do zapadnej Europy bolo urcite pre mladého ¢loveka zo socialistickej krajiny
nielen vyznamnym medznikom v jeho Zivote ¢ umeleckom smerovani, ale aj novym, in$pirativiym,

orivy iestoro a ziskanie novych skusenosti ¢i novych rezisérskych postupov v inscenovani hiet.
tvorivym priestorom na ziskanie novych sk ti ¢i novych rezisérskych post i i hier

Prave Pariz, mesto umenia, mu ponuka prilezitost’ oboznamit’ sa s poetikou francizskej divadelnej skupiny
La Compagnie Renaud-Barrault, ktord v roku 1946 Jean-Louis Barrault zaklada spolu so svojou manzelkou

Madeleine Renaud,? znamou franctizskou hereckou. Vzhl'adom na vytvorenie si plastickejSicho obrazu

prehliadke Malych javiskovych foriem v Stetine, ktort ziskalo Hudobné divadlo z Gdyne za inscenaciu Opica Jerzego Niemczuka v
rézii H. Rozena (1995) a mnoho d’alsich oceneni (Rozen: osobny rozhovor 4. decembra 2015).

2 Medzi jeho $tudentov, v sucasnosti uz zname pol'ské divadelné ¢i rozhlasové osobnosti, patrili: Janusz Kukula, Jan Warenyca,
Pawel Sala, Wojciech Markiewicz, Waldemar Modestowicz, Andrzej Jarski a d’als$i (Rozen: osobny rozhovor 4. decembra 2015).

5 Lucie Madeleine Renaud — patri medzi viznamné osobnosti francizskeho divadla. Studovala herectvo na Narodnom
konzervatériu dramatickych umeni v Patizi. Po ukonéeni $tadia nastupuje do najslavnejsicho francizskeho divadla Comédie



o tejto skupine prinasame strucny nacrt jej divadelnej ¢innosti. Prvym sidlom spolo¢nosti sa na desat’ rokov
stava Théatre Marigny, pricom na doskach tohto divadla bolo uvedenych viac ako Styridsat’ premiér v
Barraultovej rézii. Neskor, v rokoch 1957 - 1958 subor meni priestor a presuva sa do Théatre Sarah
Bernhardt. Spolo¢nost’ Renaud-Barrault sa svojou inscenacnou tvorbou pocas 50. rokov prezentuje aj
v zahrani¢i a podnikd velké turné v Juznej Amerike, USA a Kanade, ako aj v niektorych eurépskych
krajinach. V roku 1959 J. L. Barrault prijima post riaditel'a druhej hlavnej statnej scény Odéon-Théatre de
France, kde p6sobi az do roku 1968. Pocas jeho posobenia v tomto divadle sa sucast’ou dramaturgie stivaji
aj premiéry hier najnovsich francizskych dramatikov, s ktorymi mal Barrault Gzky kontakt (E. Ionesco, G.
Schéhadé, M. Durasova, F. Billetdoux, J. Genet). Zaroven s Barraultom do Odéon-Théatre de France
vstupyje aj La Compagnie Renaud-Barrault, ktora tym strica svoju samostatnost’ a stava sa suborom tohto
divadla. V rok 1968 je Barrault konfrontovany s problémami, ktoré savisia so Studentskymi protestmi
v Parizi, ked’ dovolil demonstrantom pouzit’ jeho divadlo, ¢im si znepriatelil vladu a prave to sa stalo
dévodom, preco prichadza o divadlo a o finanéni podporu. Obnoveny osemndst’¢lenny subor sa preto
st’ahuje z Théitre de France a zac¢ina pésobit’ v $portovej hale Elysée-Montmartre. Prave tu Barrault vytvara
sériu inscenacii zo zivota vyznamnych osobnosti (Rabelais, A. S. Exupery, Jarry na kopei, Tak pravil Zarathustra
podla F. Nietzscheho atd.) Po piatich rokoch tento priestor opust’a a presuva sa do novo otvoreného
Théitre d Orsay, na scéne ktorého sa objavuju aj texty sucasnych autorov, pricom jednym z nich je aj hra
Collina Higginsa, Harold a Maude.

Mlady stipendista H. Rozen prijima ponuku od Barraulta a stiva sa asistentom rézie pri inscenovani
spominanej Higginsovej hry. Preklad hry do francuzstiny zabezpecil Jean-Claude Carriere a premiéra
inscendcie sa uskutoc¢nila v divadle Theatre Recamier v roku 1973. V tejto hre, ktora sa v repertodri udrzala
sest” rokov ide o pribeh bizarnej dvojice osemnast’ro¢ného chlapca Harolda a osemdesiatrocnej damy
Maude, ktorf sa spoznaji na pohrebe. Obaja su totiz pravidelnymi tc¢astnfkmi pohrebnych obradov, i ked’
ich pohnutky nie st rovnaké. Na jednej strane je Harold, ktory je sériovym samovrahom a na druhej strane
Maude, ktora prekypuje radost’ou zo zivota a vierou, ze kazdy koniec je len zaciatkom niecoho nového,
lepsieho. V spolo¢nosti Maude sme spolu s Haroldom postupne o¢arovani plnost’ou a hibkou Zivota a prave
prostrednictvom jej krasneho nekonvencéného pohladu na svet uverime, ze ak budeme chciet’, m6zeme
naozaj vetko (Herold a Maude in slovackedivadlo [online]). V titulnej role Maude sa predstavila Barraultova
manzelka, Madeleine Renaud. Rozen dostal moznost’ zicastnit’ sa na konkurze pri vibere hercov do hry,
a v tejto suvislosti si spomina na mladého cloveka, ktory bol obsadeny do postavy Harolda, no nebol az taky
talentovany, ako si rezisér Barrault spociatku myslel. ,, A prive tu sa prejavilo Barraultovo majstrovstvo pri prici
s hercom. Bol nevSedne trpezlivy, velmi pozorny, mal rafinovany vkus. Naudil tohto mladého foveka hrat™ (Rozen: osobny
rozhovor 4. decembra 2015). Slovensky teatrolég Milos Mistrik (2005, s. 178) v knihe Herecké techniky 20.
storoc¢ia o Barraultovi poznamenava: ,,ge kultivoval herectvo uvolnené, nadvizujice na talianskn renesancin a na
Moliérov odkaz, herectvo emociondlne nasytené, ludické, pritom s racionalistickym vedomim pravidiel a hranic scénicke
komunikdcie. Zdroveri rogvijal herectvo tak, aby neprestalo byt dramatické, aby bolo vZdy inspirované dramaturgicko-regijnym
vykladom literarmeho diela. Jebo herectvo sa nachidzalo medzi divadlom a dramatickon literatiron, pricom nit 3 toho

nezanedbdvalo, prive naopak pevne spdjalo.

Francaise (1921 - 1946), kde v 20. rokoch stvarnuje iba vedl'ajsie postavy az v 30. rokoch dostava prilezitost’ si zahrat’ v hlavnych
tlohach, a v tomto divadle sa stretiva aj so Jeanom-Luisom Barraultom, ktory v roku 1940 sa stava jej druhym manzelom. Co sa
tyka filmovej kariéry M. Renaud, tak sd to napr. filmy: Studentkea Helena Willfurovd (1936), Zdhadny pdn Victor (1938), Radovinky
(1951), Najdihsi deii (1962) a rad d'alsich filmov. Koncom 80. rokov jej posledna divadelna rola bola v hre Anglickd milenka
a posledna filmova rola babicky vo filme 170 svetle jazera (www.csfd.cz).



V savislosti s touto hrou si Rozen spomina aj na zaujimavé scénické riesenie, ktoré sa odohravalo
v priestore obrovského skladiska z doby Jeanne d‘Arc. Kompozicia priestoru hry bola asketicky jednoducha.
Na nickolkych miestach boli javiska alebo mansiony, kde bol umiestneny iba jeden scénicky prvok, ktory
fungoval jednak ako redlna vec, ale zaroven, aj ako symbol. Napriklad obycajna skrina sa meni na peklo, kde
horf 'udska kostra. Pri jednom mansione asi vo vyske troch metrov bolo nad javiskom postavené lesenie,
po ktorom sa pohybovali herci, ¢o bolo nebezpecnym, ale zaujimavym momentom hry. V tejto suvislosti
este jedna poznamka: na toto lesenie sa $plhala sedemdesiatrocnd Madeleine Renaud (Rozen: osobny
rozhovor 4. decembra 2015).

H. Rozen mal moznost’ pocas svojho Stipendijného pobytu bliz§ie spoznat’ tohto vynikajuceho

franctizskeho herca a reziséra, aj ked’ v case ich spoluprace mal uz Barrault Sest’desiatdva rokov.

s Barranlt, jeden 3 postednych dedicov medzivojnovey tradicie 20. storotia, mal iizke vtahy ako so
surrealistickym hnutim, tak k Moliérovmu domu, ale jeho tvorba mala najbligsie k nmeleckému profilu
Karteln. |...| Z jebo principov rozvijal tie, ktoré sa zhodovali s jebo ideon ,totalneho divadla®.
Odpietal naturalizmus, usiloval sa o poetickii skratku v scénografii, o vyraznost’ slova, dokonalost’
remesla a vsestrannost’ hereckey tvorby. Totdlne divadlo v jeho koncepeii gnamend fiplné vyusitie vsetkych
vyrazovyeh prostriedkov, ktoré je schopné poskytmiit’ Iudskd bytost, vratane hudobnosti predstavenia,

snaby o ryjchle prebudenie divikovej fantdzie a citovy kontakt* (Semil a Wysiniska 1998, s. 27).

Rozen obdivoval u Barraulta hlavne to, ako moderne dokazal mysliet’ o divadle.

s Lak ako Barranlt moderne myslel o divadle, tak teraz uvaguji niektori siicasni umelci. Barrault vedel
velmi inspirativne analyzovat’ hru a tvorit’ prid nepatrnyeh a danlivo nesiivisiacich etid, ktoré vytvdrali
gaujimavii divadelnit fompoziciu. Mal som mognost’ si to s nim parkrat prakticky vyskdisat. Terag je to
sticast’ majho stylu rézinej prace. Barrault vedel Rlasické veci interpretovat’ moderne. Prebral som od nebo
niektoré idey, ako ,polyfonicki™ rytmizdcin scénického pobybu, Barrault bol v tom genidlny — v
rytmizovani pobybu hercov, ako aj vo wytvarani rytmu jednotlivich sekvencii predstavenia, a to ma
inspirovalo. Prevzatii Barranltovn rytmizdcin som vyugil v inscendcii Sluha dvoch panov v Divadle
Jondsa Zaborského v Presove. Prebral som tieg od nebo koncepcin hladania synteticke; divadelnef metafory

— obrazu o nie je ilustrdcia, ale vystibuje ideu** (Rozen: osobny rozhovor 4. decembra 2015).

Vyslanec poPskej kultiary vo vychodoslovenskych divadlach

Divadelna poetika H. Rozena v kontexte slovenskej divadelnej kultary nie je kritickej ani Sirsej verejnosti
neznama, o ¢om sveddi aj rad inscenacii realizovanych v kosickych a presovskych profesionalnych divadlach,
ako aj kritické reflexie jeho rezisérskej tvorby. Nezanedbatel'nym prinosom v kontexte jeho vsestrannej
c¢innosti je aj lektorska ¢innost” s mladymi vysokoskolakmi/amatérmi v divadelnych workshopoch, ktoré su
kazdorocne od roku 1989 neoddelitel'nou sucast’ou festivalu Akademicky Presov. Ako zahrani¢ny host’ujici
rezisér zatina svoju spolupricu prave v Stitnom divadle (Falej SD) v Kosiciach. Pri utvoreni si celkového
obrazu o rezijnej tvorbe H. Rozena na scénach vychodoslovenskych divadiel moze byt pomockou aj
nasledujuci chronologicky prehPad divadelnych inscendcii: Stanislaw Ignacy Witkiewicz — I malej #sirii (SD,
premiéra 26. 5. 2001); Janusz Glowacki — Sturtd sestra (SD Kosice, premiéra 11. 6. 2004); Carlo Pais — 1'%y
ked' sa holim (SD Kosice, premiéra 15. 10. 2005); Nikolaj Koljada — Murlin Murlo (SD Kosice, premiéra 2. 2.
2007); Carlo Goldoni — Siuba dyoch panov (D] Z Presov, premiéra 8. 5. 2007); Karol Horak - Prachy, Zir a svetlo
vecné (Scéna Jorik, BD Kosice, premiéra 18. 5. 2007); Karol Horak — Buridanov oso/ (DAD Presov, premiéra



6.11. 2009); Andrzej Stasiuk — Cakanie na Turka (SD Kosice, premiéra 28. 1. 2011); Janusz Glowacki Antigona
v New Yorku (TeatrRovas, premiéra 29. 10. 2011), ktora bola uvedena v Maraiho $tudiu Divadla Thalia.

Divadelnu poetiku Henryka Rozena by sme mohli blizsie prezentovat’ prave na jeho rezijnej praci v Stitnom
divadle v Kosiciach. Do spominaného divadla prichadza H. Rozen ako host'ujuci rezisér na pozvanie
riaditela divadla Petra Himica, ktory bol od zaciatku tejto spoluprice aj dramaturgom Rozenovych
inscenacil. Prvou premiérou tejto rezijno-dramaturgickej dvojice (Rozen — Himi¢) bola hra polského
dramatika Stanislawa Ignacyho Witkiewicza® I malej ksirii. Této groteskna komédia na kosickej scéne je
vysledkom spoluprace medzi pol'skym Divadlom Wandy Siemaszkovej v Rzeszéwe (v tom case bol H.
Rozen umeleckym $éfom tohto divadla) a Statnym divadlom Kosice, ale je aj novou inscenaciou v ¢inohre

SD, ked'ze ide o prvy slovensky preklad (T. Horvath) divadelnej hry spominaného poP'ského dramatika.

O uvadzani Witkiewiczovych hier na slovenskych javiskach by sme mohli hovorit’ ako o kroku do neznama,

pretoze u nas podobny typ autora absentuje.

5 Witkiewicz bol origindlnym myshitelom a experimentitorom, ktorého Siroky rozhlad po sidobyeh
myslienkovych priidoch, hlbavy a roxporny naturel a nezmieritelny odpor k doterajsiemn zameranin
a konvenciam kultiry a umenia doviedli v ramei medzivojnovych avanigardnyeh programov k tedrii 1.
distey dramy. Witkiewiczova tvorba je polemicky vybrotend proti poetike realizmu  a naturalizmu
a tluzionistickému divadln. Odrdga atmosféru nepokojnegj doby s ostrimi spolocenskymi konflikini,
§ nezmyselnym nicenim hodndt a hlbokdi mravnii krizu a vyvoldva pokrivené obragy a skutoinosts. Jeho
drdama |...| smerovala ku grotesknému divadin s oslabenou psychologickon motivicion, so obrazenin
absurdity, s parddion divadelnych konvencis, filozofickych a spolocenskych systémov a problémor™ (Pelikan
in Stépan a kol. 2000, s. 511).

Hra disponuje rozlicnymi kultarnymi kédmi, ktoré pre nasho divaka nemusia byt’ uplne citatelné. Pol'skému
rezisérovi Henrykovi Rozenovi je Witkiewiczova dramatika® ajej suvislost’ s kultrnym prostredim
a histériou Pol'ska dobre zniama. Za jednu z vyhod host’ujuceho reziséra mézeme povazovat’ aj to, ze sa
dokdze pozriet’ na umelecky subor inymi o¢ami. Inscenaciu preto postavil na stylizovanom herectve, vyuzil
typizaciu, hyperbolu, parodicky nadhlad (Vannayova 2001). Rezisér postavy umiestnil nielen na javisko, ale
aj do priestoru hladiska, ako napriklad postavu Anastazie, ktora prichadza z druhého sveta a prihovara sa k
ostatnym z balk6na. Pohyb Anastazie na javisku pripominal baletné kroky na $pickach vznasajucej sa
nadpozemskej bytosti. Sucast’ou inscenacie boli aj spevacke, hudobné i tane¢né momenty. Vyrazovo bohata
hudba klavira a husli dodavala hre snova atmostéru. Herci pouzivali virazné gesta, hlasny a parodicky prejav,

preexponované, prestylizované herectvo, zalozené na vyraznej mimike, intondcii a prehnanom vyraze.

Rezisér mal nelahka ulohu, pracoval v cudzom jazyku, ktory je vSak slovencine podobny. Na margo
uvedeného tvrdenia Rozen konstatuje: ,je fo oblas gradné, lebo sii slovd, ktoré rovnako nejii aj v polStine, ale

gnamenajil nieco sipine iné. |...] S dramaturgom Petrom Himicom sme narazili na nie najleps? preklad bry, a tak sme museli

4 Stanislaw Ignacy Witkiewicz — polsky spisovatel, dramatik, romanopisec, filozof, maliar, teoretik umenia. Studoval vytvarné
umenie a filozofiu v Krakove a v zahranici. Po nacistickom utoku na Pol'sko spachal samovrazdu. Od 60. rokov ziskava jeho tvorba
mimoriadny ohlas doma i v zahranici. P6vodne sa jeho hry pokladali za nerealizovatel'né, no v sicasnosti sa Witkiewicz povazuje
za predchodcu polského divadla absurdity. Vyber z jeho diel: Oni (1920), Vodna sliepka (1921), Tumor Mozgowicz (1921), Blaznivd
lokomotiva (1923), Blazon a Jeptiska (1923) a odborné stadie Szkice estetyezne (1922), Witgp do teorii cgystef formy w teatrze (1923) (Pelikdn
in Stépan a kol. 2000).

5 Henryk Rozen inscenoval niekol’ko Witkiewiczovych divadelnych hier na javiskdch v Pol'sku. V roku 1974 inscenacia Wyzvolenie v
Teatrze Dramatycznym im. Aleksandra Wegierki w Biatymstoku, v roku 2002 to bola inscendcia Obuvnici v Teatrze Polskim Bielsko-
Biala, a aj rozhlasové spracovanie hry Oni pre Teatr Polskiego Radia v roku 2010 (Rozen: osobny rozhovor 11. januara 2016).



vela veci menit. Podla miia to bolo koniec koncov velmi zanjimavé predstavenie™ (Rozen: osobny rozhovor 11. januara
2016). Ako uz bolo naznacené, text presiel vyraznou dramaturgickou Gpravou aj preto, ze v hre sa nachadzali
slova na hranici dadaizmu a nonsensu, ale aj vyrazy, pre ktoré nebolo I'ahké najst’ slovensku podobu. Ich
vtip spociva v tom, ¢o nam pripominaji. Hudbu k inscendcii zlozil renomovany pol'sky skladatel, rezisérov
priatel’, Piotr Moss.® K poévodnému polskému textu mal reZisér podPa dramaturga aj emocionalny vzt'ah.
Dramaturg Peter Himi¢ konstatuje: ,,$e 7o bol ndroiny text aj na polské pomery, a aby mobol byt’ nvedeny na Slovenskn
vyZadoval intelektudlnn pripravenost’ bercov, ktordi si Rozen overil v drubej faze, a to pri prdci s bercami za stolom. Hra
V malej kurii je prikladon: tobo, ako vyugiva metidu kontra charakterov a obsadzuje hercov do roli, ktoré im nie vZdy
pasujil, to znamend do tiloh, Rtoré si v opogite k nim samotnym. Rad dokazuje, $e kagdébo mogno postavit’ do istého
charakters (Himic 2015).

H. Rozena by sme mohli zaradit’ k rezisérom, ktorf sa vyznacuju preciznou pracou a doékladnou analyzou
dramatického textu, co do znac¢nej miery suvisi s jeho pracou reziséra v rozhlase. V prvej faze rezisérskej
prace rozobera text nielen zo sémantického hladiska, ale zaujima sa aj o suprasegmentalne Casti slova, t. j.
ako dané slovo alebo veta v slovenskom jazyku znie, resp. jednoducho povedané, aky ma foneticky rozmer
vypovedané slovo. V druhej faze velmi poctivo pracuje na texte za stolom s hercami (tzv. ¢itacky), ked si
hercov overi a otestuje. ,, Ty, e im velmi lasto Rladie otdzky skima nielen ich nmelecky rogmer, ale aj intelektudlny
predpoklad. Podla toho potom prispisobuje aj regijndi predstavu o tom, ako by bra mala vyzerat. Nie je tjp resiséra, ktory

chee ist’ huned’ do priestorn, ale chee s hercami text (tar™ (Himic¢ 2015).

Rezisér Henryk Rozen vnima tato inscenaciu ,,ako hru o ivote a smrti a vtipe osudu, pretoge prizrak hlavnes hrdinky,
Seny, ktord omrela, chodi cely cas po dome. Hiavnym zdmerom bolo 3 inscendcie spravit’ baladu o ivote po smrti, akysi
matkabricky kabaret, kde sa stretavajii ivi s mityymi. Sticastou inscendcie boli aj piesne, balady, aby vyraznili, e okrem
niektoryeh javiskovych udalosti a nastolenych problémov, nie je skutocné nit. Na zwyragnenie neskutoiného, nerealistického

som vyuzil tieg surrealistickdi scénografin vytvorensi Maciejom Preyerom (Rozen: osobny rozhovor 27. januara 2016).

V dramaturgickom plane SD Kosice sa v roku 2004 objavuje hra sicasného polPského dramatika Janusza
Glowackého! Strti sestra? ktord je ironickou aliziou na Cechovovu dramu T77 sestry, kde jedna z postav
uvazuje, ¢o svet ¢aka o niekolko desat’roci. V tejto smutno-smie$nej komédii sa dozvedame o Zivote
modernych troch sestier na pozadi rozkladu mordlky rano-kapitalistického Ruska. Hra je trpkou komédiou
o svete, v ktorom zijeme. Vypoveda o troch sestrach Vierke, T4ani a Kati, ktoré tak ako kazda Zena tazia po
laske a dobrom zivote. Snivaji o tom, ze raz budu zit’ v Amerike a zmeni sa im osud. V roku 2002 po tejto
hre siahlo aj Slovenské narodné divadlo v rézii Emila Horvatha (premiéra 23. 11. 2002), este skor ako bola

realizovand na javisku SD Kogice. Aj ked’ sa dramatik Janusz Glowacki mozno dal inpirovat’ drimou A.

¢ Piotr Moss — pol'sky skladatel’, ktory v rokoch 1968 — 1972 studoval skladbu na Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej vo Varsave
v triede Grazyny Bacewicz, neskor u Piotra Perkowskeho a Krzysztofa Pendereckého. V rokoch 1976 a 1977 studoval v Parfzi a od
roku 1981 tam Zije. Je autorom mnohych orchestralnych, komornych, sélovych, zborovych, vokalno-instrumentilnych a
divadelnych skladieb. Ziskal aj rad vjznamnych oceneni na réznych sut’aziach ako napr. v Rime, Brazilii, Berline, Krakove atd’.
V roku 2002 mu bol udeleny francizsky titul Chevalier dans ordre des Arts et des Lettres za jeho pracu ako skladatela za jeho prinos v
$frenf kultdry vo Francizsku a vo svete (Anonym 2014).

7 Janusz Glowacki — dramatik, prozaik, publicista, filmovy scendrista. Vystudoval polsku filolégiu vo Varsave. Na prelome 60-tych
a 70-tych rokov zacal pracovat’ ako scenarista. V tom obdobi vznika film Andrzeja Wajdy Polowanie na muchy (Polovacka na muchy),
opierajuci sa o Glowackého tvorbu. Je tiez autorom scenara popularneho filmu Reis (Plavba, 1970), ktory je podla niektorych
povazovany za najlepsiu pol'ski komédiu vsetkych cias. Od roku 1982 Zije v USA, kde predndsa na tamojsich univerzitach a pise
scendre. Americké divadla zaujal hrou Polowanie na karaluchy (Pol'ovacka na svaby, 1986). Najvic¢sim uspechom na dramatickom poli
sa stala hra Antygona w Nowym Jorkn (Antigona v New Yorku, 1992) ¢asto hrana v USA aj Eurépe (Pelikan in Stépan a kol. 2000).

8 Televizna adaptacia Stnti sestra v rezijnom spracovani polskej divadelnej rezisérky Agneski Gligskej ziskala hlavnd cenu na
medzinirodnom divadelnom festivale v Dubrovniku, Grand Prix na Televiznom festivale divadla v Sopotoch (2003) a taktiez cenu
za najlepsiu televiznu hru na festivale v Kazimierzi (Himic¢ 2004).



P. Cechova, ich poetika je rozdielna, ¢o dokumentuju aj slova recenzenta: ,,Cechov budoval na vsednych situdcidch
a obrazoval obylanych ludi pricom odbaloval pritiny spololenskych javov. Glowacki vsedné situdcie hyperbolizuje, pricom
konstatuje anomdlne deformicie sicasného depresivneho sveta. Cechovove postavy odbalovali dusivé spolocenské skutoinosti
a malj tragické podfarbenie’* (Racz 2004, s. 13).

Tvorcom inscenacie Sartd sestra® sa podarilo vytvorit’ predstavenie, sucast’ou ktorého bola hudba, spev
a videoprojekcia, ktora sa vyuzivala ,,na spritomnenie udalosti, formulujicich vedlajsie dejové linie, tvorcovia pougili
projekiné pldtno v sizadi javiska. Premietané filmové dokritky bligsie Specifikovali motivy konania postav™ (Racz 2004, s.
13). Na platne sa premietali tiez, zibery z odovzdavania Oscarov, ako aj zébery zvierat z cirkusu. Co sa tyka
hudby v inscenacii, na jednej strane to bola hudba legendarnej anglickej rockenrollovej skupiny Beatles.
a na druhej pritomnost’ akordeonistu na javisku, ktory hre dodaval autenticky rusky Fudovy nadych. Ramec
hry tvori sucasna doba, kde nechybaju mafiani, mobilné telefény a kde sa sleduju televizne programy
s udel'ovanim Oscarov. Inscenicia je smutnou reflexiu nasho sveta, ktora hovori o tom, ze 'udsky Zivot
stratil cenu. Celé Rusko visi vo vzduchu hore nohami, pretoze jedina vec, ktord si tu vazia, si prostitatky
a mafiani. Aktérmi komickych situacii si general so zenou, predstavujici manzelskd dvojicu alkoholikov a,
parodicky mafiin Kost’a, ktorého v zavere celého zabalzamovali. ,, 1" snabe zugitkovat’ tvorivy potencidl linobercov
sa rezisér snagil realizdtorov aktivizovat’ a priviest’ k prefonanin ogitého procesu tvorive interpretacie. To wvsetko
v intencidch anrovébo vymedzenia, Rtorym je groteska™ (Racz 2004, s. 13). Rezisér v inscenacii viedol hercov
k hyperbolizovanému herectvu. Scéna bolo rozdelend na dva hracie priestory, na priestor izby
v generalovom dome, kde bola umiestnena vel'ka manzelska postel’, dreveny stdl so stolickami, satnikové
skrine a na priestor $tudiovej scény, vytvorenej na vyvysenom pédiu, kde sa odohrali scény 'ibostného aktu

najmladsej dcéry Tane s mafidnom.

Janusz Glowacki vo svojich dielach ,,ponziva satiricki, ironicki, grotesknii a parodizujiicu perspektivu. Prootny zdaujens
0 kadodennii realitu ustiipil parabolickému videnin skutocnosti (Vitova in Stépan a kol. 2000, s. 160). Henryk
Rozen povazuje inscenaciu Stortd sestra® za najlepsiu hru Janusza Glowackého, kde sa zobrazuje parddia
zivota postkomunistickych jednotick v novej realite kapitalizmu. Poukazuje sa pritom na to, ako nova realita
pokazila I'udi a zmenila ich hodnoty a tizby. Zamerom bola snaha o vytvorenie parédie novej skutocnosti,
a poukazanie na to, ze idealy 19. storocia uz nefunguji a nemoézu fungovat’ v sucasnom svete (Rozen:

osobny rozhovor 27. januara 2016).

Latinskoamerické divadlo je na doskach kosického divadla nie prili§ ¢astym javom. Hra 13dy ked’ sa holin:
(1988) (komédia o manzelskom pare a jednej nedeli v ich zivote) od argentinskeho dramatika Carlosa Paisa
bola uvedena v SD Kosice na malej scéne, v divadelnej sezéne 2005/2006. Premiéra bola prvym uvedenim
hry autora z tejto juhoamerickej krajiny na Slovensku. Navyse, tato hra bola venovana herecke Lubici
Blaskovicovej k jej zivotnému jubileu. Rezisér predstavenia prezradil, Ze ,,blavnym motivom price na tejto hre
bola najprv snaba ndjst’ text, ktory by sa hodil na tito prifezitost’ a sadol by jubilantke. Drnes je v mide nvadzat’ bry, kde sa
predvadzaji mladsi herci a na javisku sa biji a naddvaji, preto nebolo labké ndjst’ text vhodny pre pdr zreljch hercov
(Kiralvargova 2005, s. 4).

V tejto hre badat’ nielen absurdné motivy, ale 1 magické prvky. Tieto magické prvky, vstupujice do pribehu,
vsak na$ divak nemusi vzdy pochopit’, ¢o treba vnimat’, aj ako urcity problém predovsetkym pre hercov,
ktot{ sa s tymto javom, typickym pre tvorbu latinskoamerickych autorov, museli popasovat’ v prvom rade.
V pribehu sa to prejavovalo najmi fantazirovanim Roberta, ktory snival o macacej Zene. Macacia zena bola

aj realne pritomna na javisku a jeho predstava bola teda skutocne zhmotnena. Rozen si s tym poradil vel'mi

9 Henryk Rozen sa o par rokov neskér (2010) k hre S7ur#d sestra vracia a uvadza ju v rozhlasovej verzii v Teatrze Polskiego Radia.



dobre a podatilo sa mu vytvorit’ inscendciu, na ktorej sa divaci zabavali a mozno sa aj zamysleli nad svojimi
zivotmi.

Hra poukazuje na vzt'ahy medzi Zenou (Elisa) a muzom (Roberto) v tridsat’ro¢nom manzelstve, na to, ze
kazdy sa chce iv pokrocilom veku citit’ prit'azlivy a najmid chce zit’, ako aj o neschopnosti Iudi
komunikovat’” medzi sebou, ako aj o tom, ze kazdy obcas tizi po zmene, ak je so svojim zivotom
nespokojny. V hre sa objavuje situa¢ny humor a vystizné dialégy, ktoré okorefiuju celé predstavenie.
wParadoxnd kompozicia tejto komédie spoliva v prevrdtene perspektive jej dramatickel Struktiry, Rtord sa prejavuje
napriklad nendsilnym vkladanim komickych epizdd do tragickych situdcii (Himi¢ a Kolcun 2005). Inscendcia sice
rozobera témy manzelskej krizy, opdstania partnera a zivotnej zmeny ako aj tému starnutia, ale

v$etko nadlahcene a prostrednictvom komickych dialégov.

V inscendcii velakrit zaznela aj latinskoamericka hudba, ktora predstaveniu dodavala Specificka atmosféru.
Postavy sa pohybuju po scéne, akoby po svojom byte. V centre javiska sa nachiddza gaucova suprava
(starozitny trojmiestny divan) a kreslo na sedenie, ktoré predstavuji obyvaciu izbu. Po stranich javiska st
zrkadld so stolikom. Muz sa pred zrkadlom holf a Zena maluje. V inscendcii sa v zavere hry objavi aj ziva

macka, ktora prinasa Marisa na rukach.

Rezisér sa snazil v hre poukazat’ na rutinu nielen manzelského, ale celkovo aj nasho kazdodenného Zivota,
hoci inscenacia 1'Zdy ked’ sa holim je napisana ako komédia, ktord Rozen nekoncipoval ako frasku, ale ako
filozofickd Gvahu o nasich Zivotoch, tizbach a snoch. ,,Clovek prive pri holeni vedse Jfilozofické debaty so sebon
Samym, uvaguje nad svojim Zivotom, (o a ako by mobol menit. Podla miia je to hra o Indoch, ktori sa v Fivote nudia,
vykondvayii deti Co derl tie isté linnosti, a prive to by cheeli menit. A to je mogno dévodom, preto zacinaji fantazirovat’

a mozno i Saliet* (Rozen: osobny rozhovor 4. decembra 2015).

O dva roky neskér (2007) na javisko SD prichadza hra ruského dramatika Nikolaja Koljadu'® Murlin Murio™
(1989), ktora je tragikomédiou o laske, o viere v Boha, o dnesnom svete a l'ud’och, ktori v flom Zija. Je to
ptibeh o mladom ruskom dievcati Olge, ktord vSetci muzi prezyvaju Murlin Mutlo, podl'a slavnej Marilyn
Monroe. Hoci sa na slavau Zenu tak trocha aj podoba, jej zivot nie je ani zd’aleka tak dspesny. Hra nam
pontka obraz sidobého ruského ¢loveka. Inscendcia prinasa pohl'ad do Zivota protagonistky Ol'gy, jej sestry
Iny a ich suseda Michaila. Tieto postavy zavedu divdka do sucasného Ruska, ktoré je poznacené totalitnym
rezimom (Himic 2007). Hra hovori o tom, ako kazdy z nas tazi po laske a zaujimavom zivote, ale poukazuje
ina to, aké Tahké je podlahnit’ falosnym idedlom a beznadeji. Podl'a Rozena ,,bra je kritikon neperspektivneho
Zivota dloveka, ktorému systém obmedzil fantiziu. Pre mia je zanjimavd nie naturalistickd, ale mordlna a mystickd stranka
hry* (Rozen: osobny rozhovor 4. decembra 2015). Inscenacia nam priblizuje zivot sovietskeho c¢loveka a
umeleckou formou podava vypoved o tom, ze problémy tu stale boli, su aj budd a ako by sa s nimi mal

clovek popasovat’ tak, aby sa z toho nezblaznil.

Rezisér do postavy intelektuala Andreja obsadil Stanislava Pitonaka, ktory sa na zaciatku prezentuje ako

decentny a mierne hanblivy clovek, no jeho charakter neskor prechddza zaujimavym vyvojom od nadejného

10 Nikolaj Koljada — rusky prozaik, dramatik, rezisér, herec. Studoval na divadelnej skole vo Sverdlovsku (v sticasnosti
Jekaterinburgu) a bol prijaty do kurzu herectva u byvalého hlavného reziséra Sverdlovskej televizie Vadima Michajlovi¢a Nikolajeva.
Jeho ranna tvorba bola uverejfiovand v ¢asopise Ural. Neskor Studoval na Literarnom institdte v Moskve, kde v poslednom ro¢niku
napisal svoju prva divadelnd hru Hrime na fanty (1986), ktora bola s velkym uspechom v 90. rokoch uvadzana na javiskach v Rusku.
V roku 1992 mu bolo poniknuté stipendium v nemeckom Stuttgarte na Akadémii umeni Schloss Solitude. Po navrate z Nemecka
(1993) vytvara odbor pre buducich dramatikov na Jekaterinburskej divadelnej skole. V roku 2001 zaklada svoje vlastné divadlo
Koljada-Téatr, kde je aj umeleckym §éfom. Jeho tvorba je znama nielen v Rusku ale aj v zahrani¢i (www.wikipédia.ru).

1 Inscendcia je celoslovenskou premiérou Nikolaja Koljadu v profesionalnom divadle, pretoze doposial’ bola na Slovensku uvedena
iba divadelnikmi z ochotnickeho siboru Gaspara Fejérpataky Belopotockého v Liptovskom Mikulasi v roku 2005.



hrdinu az k zbabelcovi. KIicom k produkcii je mladd, naivna Olga, parédia na Marilyn Monroe. Olga je
obet’ou svojho milenca, akénej sestry a nakoniec aj Andreja, ktory ju na konci hry znasilni. Tvorcovia
zvyraznili jej $tylizaciu do filmovej postavy. Postava Olginej sestry Iny v podani Aleny Durdnovej puita
pozornost’ jej hereckou osobnost’'ou a jej divadelnou efektivitou. Obe sestry spaja viera, ze ich zivot vyriesi
nejakd vonkajsia okolnost’, hoci aj koniec sveta. Z vicsich divadelnych efektov tvorcovia zdmerne
rezignovali (Uli¢ianska 2007). Herci na javisku ¢asto pouzivali vulgarne slova, opfjali sa, kricali po sebe.
Nasilie bolo vyjadrené vonkajsou fyzickou akciou. V inscenacii s diagnézou sovietskeho cloveka dychala
naturalisticky bezprostredna beznadej, nieckedy az takmer nicota. Rozen vo svojej rezijnej kompozicii
rozbitost’ sveta podciarkol i chaosom v tvarnych prostriedkoch divadelného predstavenia (Timko 2007).
Tvorcovia inscenacie pracovali najma so svetlom, hudba v hre neodznela vobec, okrem spevu Olginej sestry
Iny, ktory pripominal bolestny zial. Scénu tvoril jednoducho zariadeny Olgin byt s kuchynkou a izbou.
V strede javiska sa nachadzal pohybujuci paravan s dverami, ktoré umoznovali prechod z izby do kuchyne.
Interiér izby dotvarali malé okna s okenicami, postel’ s perinou a vankdsom, stdl a drevené stolicky. Na
stenach izby a dverach boli nalepené plagaty Marilyn Monroe. V zadnej ¢asti javiska boli umiestnené zelezné

schody, cez ktoré bolo mozné vystipit’ na d’alsie poschodie obytného domu.

Podra reziséra je nad’alej centralnou témou dramatickej literatary, ktora sa nikdy nevytrati zo scény umenia,
a s ktorou sa neustale trapi Pudsky rod, opisovanie neslobody. Ci uz sa to velikani ruskej literattry ako
Turgenev alebo Cechov alebo je to Koljada, vietci tito autori sa snazia prezentovat’ hrdinov svojich diel,
ako osoby konajuce v konkrétnom, realnom svete, nepriatel' skom voci vetkym prejavom profanneho, alebo

tiez krest’anského milosrdenstva (Himi¢ 2007).

Pre Rozena je Murlin Murlo predovsetkjm hra o tom, ako sa clovek nevie ubranit’ pred niektorymi
agresivnymi P'ud'mi. Inscenacia vykresl'uje pribeh zo Zivota, v ktorom sa t'azko hl'adajd metafory, pretoze
hra je skomponovand velmi realisticky v starom ruskom $tyle. Pre reziséra bolo podstatné, aby vsetky
charaktery postav boli pravdivé, aby inscendcia nebola len o tragédii, ale aby sa ukazalo, ako su niektori I'udia
v kritickych situaciach velmi smies$ni. Rezisérovym zamerom bolo spravit’ z tragédie komédiu o tragickych

udalostiach (Rozen: osobny rozhovor 4. decembra 2015).

Zatial' poslednou inscenaciou v rézii H. Rozena na doskach kosického divadla je hra pol'ského autora
Andrzeja Stasiuka'? Cakanie na Turka™ (2009), ktora je vtipnou groteskou o tom, ¢o sa deje v nase]
spoloc¢nosti, najmi vo vsetkych socialistickych krajinach po revolucnych zmenach v roku 1989, ked’ sa
vsetky tradi¢né veci komunizmu zrusili a prisli nové. Je to pribeh o Pud’och, ktorf sa nedokdzu prisposobit’
tymto zmenam a stale len snivaji o tom, ¢o uz bolo. Nevedia sa zmierit’ s prichodom novych cias
a s naruSenim ich stereotypu. Hra hovori jednoducho povedané o tom, ako sme Zili, a ako Zijeme teraz.
Hana Rodova (2011) o hre piSe: ,,jef $pecifikom viak je, e hovori o hraniciach, ktoré si pddom komunizmn a otvorenin
schengenského priestorn rusené, a v tom pripade predané tureckému investorovi.* Hra sice poukazuje na vazne témy, na
priestor, v ktorom zijeme, ale vsetko je to podané vtipnou, ale aj ironickou formou. Uz samotny nazov je
vtipom autora, je to parafriza na Beckettovho Cakanie na Godota. V hre si pritomné dve linie, prvé je

reakciou 'udi na zmenu rezimu alebo na zmeny vseobecne a druhou je postavenie imigrantov. ,,Autor prive

12 Andrzej Stasiuk — basnik, prozaik, dramatik. ,,Medzi éitatelmi a kritikmi je velmi populdarnym autorom vdaka osobitému stylu a nebandlnym
témam. Fascinuje ho problém mordlnej z0dpovednosti vo svete beg; pevne danych smerovant (Bakula, B., in Stépan, L. a kol. 2000, s. 454). Z jeho
prozaickych diel st zname diela Biela vrana (1994), podl'a tohto romanu bol aj natoceny film, ale nebol pusteny do distribucie, Cez
riekn (1996), Haliéské poviedky (1995), Devit’ (1999) ako aj jeho divadelné hry Twavy les a Cakanie na Turka.

13 Hra ,,Cakanie na Turka“ bola spracovana v radiu Slovensko v rézii Petra Vilhana. Rozhlasova adaptacia divadelnej hry mala
premiéru 13. 12. 2009, teda o dva roky skor ako divadelné ql)racovame V rozhlasovej verzii u¢inkovali herci z Divadla Alexandra
Duchnovica v Presove spolu s hercami SD Kosice. ,,Hra Cakanie na Turka mala svoju polskii premiéru na renomovane divadelne scéne,
v Teatrze Starom v Krakove' (Himi¢ 2011).



ce Turkov rozoberd problém imigricie v sicasnej Enrdpe, postavenia imigrantov, napriklad aj tjch, ktori prichidzaji 3 Azie.
Vtipnym sposobom poukazuje aj na vtaby romske mensiny s majoritnym narodons (Bejda 2011, s. 4).

Zakladom inscenacie je to, ako sa byvaly colnfk Edek cely Zivot straziaci hrani¢ny priechod dozveda, ze jeho
funkciu nahradila sikromna bezpecnostna sluzba. Navyse sa dozveda, ze pozemok, na ktorom teraz stoja,
je uz majetkom nejakého Turka, ktory sa ma kazdd chvilu objavit’. Postavy tak bezmocne ¢akaji na
neznameho a bohatého Turka, ktory v zavere hry nakoniec aj prichadza. Dej inscenacie je lokalizovany do
prostredia uz neexistujucej slovensko-pol'skej hranice, ¢o dokumentuje aj samotna scéna vytvorena ako
autentické miesto pohranicia, ihlicnaty les na pravej strane javiska a na lavej strane bufet s obcerstvenim, so
stolnym futbalom, stolikom a krémovymi stolickami. Po strandch javiska s umiestnené aj prazdne debnicky
od piva Zlaty Bazant. ,,Skladalkovo poriati scéna vtipne a v naznakoch predstavuje 1. sizemie nikobo. |...| Hudba
Mariina Cekovského je zmeson Sinrov s prokami humorn a podisarkuje Stasinkov text* (Rodova 2011).

Text Andrzeja Stasiuka teda nie je prvoplanovy a pontka divakovi viacero rovin. Sucasny pol'sky autor vo
svojom diele nadvizuje na tradicie polskej romantickej komédie. Novodoby exodus nirodov, celosvetova
migracia, regiondlnost’, kozmopolitizmus st témy, ktorym sa venuje. Obraz ,,pohrani¢ia® v Cakani na Turka
nie je presyteny cynizmom, je tam viac vysmechu a zhovievavosti s F'udskymi slabost’ami. Aj preto je to
atraktivna a ind predstava divadla, odvolavajica sa na pol'sku klasicki komédiu, ako aj na tradiciu polského
kabaretu (Rozen in Himi¢ 2011). Rezisér v inscenacii ,,&/ ga svoj interpretacny klic zvolil groteskn, so sklonom
k labkef parddii, hyperbole. Vyugiva dpletky, gagy, scénu, teld hercov, hudbu, ale najma text postaveny na vtipe a humore
na vytagenie maxima g danyeh situdcii. Nie vidy sa ale podarilo vytagit’ 3 origindlu tolko labkosti a vtipu, ako by sa dalo,
Co je podmienené aj tym, Ze nase javiskd nie si uyknuté na takito uvolnenost, a berci pripraveni utahovat’ si 30 seba |...]*
(Rodova 2011). Henryk Rozen zakomponoval do inscenacie zbor paserakov, pripominajici anticky chor,
ktory do deja nezasahoval, iba ho vtipne komentoval. Zbor predstavovali ¢lenovia zboru opery SD Kosice,
okrem jedného z nich, jeho nacelnfka herca Réberta Sudika. Host'ujaci rezisér je uz v kosickom divadle
pomerne znamy. ,,Jeho inscenacna koncepeia vychddzala 3 pokusu vytvorit’ 3dasitkovo pestry tragikomicky i groteskny svet,
v ktorom sa pohybuje siicasnik’ (Bily 2011, s. 13). Rezisér opit’ chcel publikum najmi pobavit’, hoci text hovori
o témach, ktoré az také smiesne nie su. ,,1” kagdom pripade nejde o silnsi umeleckii vjpoved' skir o reflexiu doby*
(Rodova 2011).

V kazdom pripade mozno na zaver konstatovat’, ze Henryk Rozen je v sirokej divadelnej obci znamou
osobnost’ou, intencie tvorby, ktorej dokdzali oslovit’ jednak inscenatorov, ale aj publikum mnohorakost’ou
tvorivych aspektov, ¢i uz z hl'adiska obsahu alebo inscenaénych postupov, ¢o sa okrem iného prejavilo aj
v bohatych kritickych reflexiach inscenovanych hier tohto pol'ského reziséra na doskach slovenskych
divadiel. Zamerom tohto prispevku bolo aspon ¢iastocne poukazat’ na umeleckd genézu, intenciu divadelnej
poetiky H. Rozena, vplyv tradicie i moderny na jeho tvorbu, ako aj na stratégiu inscenaénych postupov
v podmienkach slovenského divadelnictva s osobitnym zretelom na Specifiki vychodoslovenského
divadelného zivota. Okrem iného to poukazuje aj tvorivy potencial regionilneho divadelnictva uberat’ sa
v budicnosti nielen cestou tradiéného divadla resp. udrziavania konzervativizmu tvorby inscendcif
predovsetkym z hl'adiska komeréného uspechu, ale aj z hl'adiska odvahy uvadzat’ aj inscenacie vyznacujuce
sa nekonvencénymi témami i nestandardnymi, ba dokonca mozno aj provokujicimi inscena¢nymi postupmi.
Vzhl'adom na limity takto prezentovanych ndhl'adov bude v budicnosti potrebné venovat’ pozornost’ prave
takejto tvorbe v komplexne zameranom vyskume, o nesporne moze prospiet’ postulovaniu komplexného
pohladu na dramatickd tvorbu jednak zo spolocenského hPadiska podmienok posttotalitnych statov
a jednak z hladiska poetiky postmoderného divadla, ako reflexie doterajsej divadelnej tvorby v invencnej

konfrontacii s aktudlnym spoloc¢enskym 1 umeleckym dianim.
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