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,Proc¢ jsem umeéleckym dilem?“ Touto otdzkou konc¢i podle Arthura C. Danta
v 60. letech dvacatého stoleti modernismus a s nim i déjiny uméni v tom
smyslu, jak je (stale) chdpeme. Ustiednim tématem, k némuz se Danto cyklicky
vraci v souboru svych jedendcti prednasek, z nichz vétsinu prednesl na zacatku
roku 1995 v Narodni galerii ve Washingtonu, je onen tolik diskutovany konec
umeéni, o némz ale ve skuteCnosti nikdy nepsal, jak neustdle zdiraznuje,
ackoliv stejnojmenny text publikoval v roce 1984 ve sborniku (navic s ponékud
nestastnym nazvem) Smrt uméni. Jeho vysvétleni je nyni, dvacet pét let
po prvnim vydani, k dispozici i v ¢eském prekladu nazvaném Po konci umeéni.
Soucasné umeéni a oblast mimo déjiny, jehoz se s preciznosti sobé vlastni
zhostila esteti¢ka Sarka Lojdova.
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V dobé prvniho vydani (1997) ma Danto tésné po sedmdesatce, je uznavanym
filozofem, estetikem a umeéleckym kritikem. Uz davno se proslavil a rozviril
akademické vody svymi texty Svét uméni a Konec umeéni, uz je dlouho obdivovan
diky svym publikacim, z nichz sdm nejcastéji pfipomind Transfiguraci bézného
(1974). Proto si muze dovolit esejistickym, sebejistym, ale uvolnénym
a zabavnym stylem psani znovu a znovu vysvétlovat, jak to celé s onim konce
umeni vlastneé bylo. Ale, podivame-li se na nazev v kontextu celé knihy, je nam
jasné, ze na to ,jde zase Spatné“. Ona oblast mimo déjiny je totiz oblasti
umeélecké produkce, kterd nezapadd do tradicni linie déjin umeéni. Jestlize
Danto zapomnél ve své stati Konec uméni vlozit doprostred slovo ,,déjin“, nyni
zase opomnél dodat na konec slovo ,uméni®. Tim vlastné dopfedu vzbuzuje
kontroverzi, ktera se ale nekona.

Zéakladni Dantova teze, nehledé na to, zda s ni souhlasime, ¢i ne, je v podstate
klasicky kunsthistorickd. Déli totiz historii uméni na obdobi uméni pred
umeénim, kterému se vénoval Hans Belting v knize Obraz pred érou uméni
a které konci zhruba rokem 1400 a zahrnuje predevSim naboZenské obrazy,
ikony, jejichz primdrni funkce nebyla estetickd, ale religiézni. Po ném
nasleduje obdobi vasariovské, etapa reprezentace, mimeze, kterd se snazi
o stale vérnéjsi napodobu, az ji jeji snahy zmari takrka ze dne na den vynalez
fotografie, na coz umeéni reaguje na konci 19. stoleti obracenim pozornosti
k samotnému médiu, vcetné tahl stétce, které do té doby mély byt neviditelné,
a prestoze tato doba zaCind impresionismem, svého vrcholu dosahla
v modernismu prekypujicim manifesty nejriznéjSich uméleckych skupin,
v oblasti teoretické reflexe se pak jejim mluvCim a advokatem stane kritik
Clement Greenberg, objevitel Jacksona Pollocka a propagétor abstraktniho
expresionismu. Jenze pak prichazi 60. 1éta, Warhol vystavi (ne Gplné zdarilou)
kopii krabice na draténky znacky Brillo a Greenberg si s tim najednou nevi
rady, proto na néj a dal$i predstavitele pop artu dokdze pouze zautocit,
nicméné pravé toto jeho (z hlediska Danta fatilni) nepochopeni nastupu
nového paradigmatu vlastné nahrava vodu na mlyn Dantovi, ktery je naopak
Brillo Boxem uchvacen stejné tak jako John Ruskin, kdyZ v roce 1848 uvidél
v Turiné Veronestv obraz Salamoun a krdlovna ze Sdby, a za¢ina promyslet tuto
novou etapu umeéni, v nizZ je mozné vSe a pouhé smysly, ale ani predchozi
zkuSenosti ndm uZz nemohou byti spolehlivymi radci pfi vynaSeni soudu
o umeéni a umélecké hodnoteé ¢i kvalité, protoze umeéleckym dilem se mtize stat
cokoliv, ¢imz skoncCily ony predchozi velké narativy a nastava estetickd
entropie.

Toto nové stadium, které v dobé vydani publikace trva jiz tficet let, nazyva
Danto posthistorickym a ukazuje, ze uméleckd produkce jiz neni urcovana,
formovana a reflektovana déjinami umeéni (protoZe o jejich konec tu celou
dobu bézi, nikoliv o konec umélecké produkce, ta naopak vesele pokracuje dal),
nybrz filozofii. Tato myslenka se, v podstaté az do omrzeni, v souboru jedendcti
vybranych predndsek neustdle opakuje, nicméné je obalovana dalSimi
zajimavymi a nékdy i vtipnymi postrehy, které prozrazuji autorovu oddanost
svétu vytvarného umeéni. Jsou to jeho narativni véty, v nichz popisuje urcitou
udélost, kterou spojuje s budoucnosti, o niz ale aktéri ptvodni udalosti
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nemohli védeét, napr. Petrarca ani jeho soucasnici nemohli védét, ze jeho
vystupem na Mont Ventoux zacind renesance. Tento zpusob prednesu je
samozrejmé atraktivni, skoro by se chtélo tici sexy, ale v literarni médiu prece
jen funguje trochu jinak nez na (synchronni, jak nas nyni covidova pandemie
naucila zdtraznovat) prednasce a pozorny Ctenar se jim nenechd obalamutit
a stéle ¢eka na rozlusténi rébusu, co tedy je uméleckym dilem.

A nakonec se vskutku docka, kdyz témeér v zavéru Danto fikd, ze ,byt
umeéleckym dilem znamena (i) byt o nécem (about something) a (ii) vtélovat
svlj vyznam (embody its meaning)“ (Danto, 2021, s. 292). Tim se da vysvétlit,
proC¢ nékolik vedle sebe lezicich plochych objektt s Cervenym cCtvercem
na bilém pozadi ma rozdilnou uméleckou hodnotu, a¢ na prvni pohled vypadaji
stejné, a pro¢ mohla byt vystavena ¢okolddova tycinka We Got It! Zaroven
pripomind, ze v posthistorické dobé je sice v uméni dovoleno vse, ale to
neznamenad pobizeni ke svévoli ani moznost, Ze by clovék vstupem
do posthistorického obdobi unikl svym déjinnym omezenim. Naopak, nyni sice
mame k dispozici vSechny drivéjsi (umeélecké) formy, ale nemiizeme se k nim
vztahovat jako ti, ktefi v daném obdobi zili. Proto jsou dokonalé padélky
van Meegerena oblasti mimo svét uméni a ve své podstaté tragickou
zalezitosti, zatimco malby Russella Connora, ktery v nich kombinuje rdzné
casti mistrovskych dél (treba spojenim Manetova Baru ve Folies Bergere
a Picassovy Guerniky), se mohou svym zplsobem citovani klasickych dél
zaradit do této (jiz tricet let trvajici) nové posthistorické epochy. Stejné tak
do ni patfi i dvojice sovétskych malifa Melamid a Komar zijicich v Americe,
ktefi byli stejné jako fada umélcti konfrontovani s rozpadem komunistického
rezimu, proti némuz ve své tvorbé bojovali. Na onu obligatni otazku
,Co délat?“ (kterd i ve svobodném Ceskoslovensku zaskocila autory
protestsongl ¢i divadla mensSich forem, kterd vzdy lavirovala na hrané
vladnouci stranou povoleného a zakadzaného obsahu) si totiZ brzy nasli
odpoved v podobé rozsdhlého sociologického pruzkumu, ktery se zajimal o to,
jaky druh umeni lidé chtéji. Zjisténé vysledky pak zapracovali do svého obrazu
Nejzddanéjsi malba Ameriky, na niz si vedle George Washingtona vykracuje
nuklearni rodinka na piknik, zatimco se na morské hladiné prochazeji jelen
a lan. Obraz se pochopitelné dotazovanym z prizkumu nelibil, protoze jejich
pranim nebylo vidét vSechny vySe uvedené komponenty spoletné na jednom
obrazu.

Dantiv soubor prednasek je dilem uznavaného autora, ktery si jiz muze
zkoumat jen to, co sam uzna za vhodné. Je to ale také soubor textt starnouciho
filozofa, ktery se rad opakuje a sem tam prihodi zdbavnou a bezesporu
zajimavou ¢i pritazlivou historku nebo mysSlenkovy experiment, ktery nds
prinuti promyslet hypotetické situace, ¢imz dokazeme rozsirit nase védomi
a povédomi o svété umeéni. Musime ovSem také treba fici, Ze a¢ Danto neustdle
proklamuje onen konec déjin uméni, z pohledu Ctvrt stoleti po vydani mizeme
trochu skodolibé poukazat na to, ze onen jeho posthistorismus neni nic jiného
nez dalsi etapa déjin uméni a Ze nevime, zda praveé v tuto chvili nékdo
vystupem na néjakou jinou horu, nez je Mount Ventoux, zrovna nezacina jejich
dalsi kapitolu.
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