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Abstrakt: Prispevok je zamerany na sekundarnu oblast’ tvorby Hermanna Hesseho — vytvarné umenie. Jednotlivé
useky textu mapuju, analyzuji a interpretuji jeho maliarske vyjadrenia. Interpretované si v kontexte so sudobym,
rozvijajicim sa nemeckym expresionizmom iv komparacii s jeho literarnym vyjadrenim. Zvolenymi metédami
interpretacie predmetu skimania st analyza ikonografie a psycholégia zobrazenia.

Krucové slova: vytvarné umenie, Hermann Hesse, malba, krajinomalba, akvarel, expresionizmus.

Abstract: The paper deals with the auxiliary field of Hermann Hesse work — fine art. Particular parts of the text map,
analyse and interpret his fine art expressions. They are interpreted in the context with contemporary, developing
German expressionism as well as in comparison with his literary language. Methods chosen for interpretation of his
work are iconography analysis and psychology of depiction.
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5V rutkdch som nosil maly maliarsky stoliek, ktory vyzeral ako kiigelnicke ndradie a fanstovsky
kabit, s ktorymi som viastne ng kilzlil a tisickrit vybral bitku proti stupidnej realite. Na chrbte som
niesol ruksak, v ktorom som mal malii maliarskn dosku, paletn s akvarelmi, flaskn s vodou a

niekolko dobrych talianskych papierov™ (Hesse 2007).

Rozsahovo stru¢ny prispevok studijného charakteru prameni z intenzivnej poly-estetickej skdsenosti
s romanmi a poviedkami Hermanna Hesseho (1877 - 1962), ktoré su vzacnym pripadom literarneho
vyjadrenia vytvarnosti a bohatej zmyslovej obraznosti. Predlozeny text je analyticko-interpreta¢nym pojatim
(s dorazom na ikonografickd analyzu a psycholégiu zobrazenia) mapovania vytvarnej ¢innosti jednej
z kIicovych osobnosti literatiry 20. storocia. Najdolezitejsie spracovania, ¢i interpretacie Hesseho vytvarnej
¢innosti su texty V. Michelsa, neunavného editora a vydavatela Hesseho diela (ktory doplnil doslovom aj
knihu Radosti zdbradnika, 2012), stadia G. Weiss-Sussex, ktora preveruje moznosti vzt’ahu medzi Hesseho
»pisanim® a ,,malovanim® a napokon pramene, reprodukcie a korespondencia zo zdedenej pozostalosti,

spracované a publikované S. Hesseom! na strankach elektronického zdroja Hermann-Hesse Portal.

Nemecky literat sa dostal k malovaniu v lete roku 1916, teda ako 43 roc¢ny. Silver Hesse (2007) dodava, ze

jeho nasledujica vytvarnicka kariéra pramenila v terapii a postupne prerastala k vasni. Hesse bol

! Silver Hesse je viukom Hermanna Hesseho a zaroven vlastnikom jeho korespondencie. Je ziiri$skym architektom zameranym na
environmentilne stavebnictvo, zarove je jeho ulohou spravovat’ spisovatelovu pozostalost’, ktora patri rodine. Niektoré podstatné
informacie, vratane reflexie spisovatelovej maliarskej cinnosti a jeho nazorov na vytvarné umenie (pravdepodobne z pozicie
architekta) zverejnil na strankach web portalu, ktory zalozil — s ndzvom Hermann Hesse Portal.



vytvarnfkom — autodidaktom, malba mala byt prostriedkom prekonavania existencialnej krizy.2 Tato
vedlajsia, ¢i ,,podruzna® umelecka ¢innost’ priniesla priblizne 3000 akvarelov, ktoré zachytavali najmi
tessinskd krajinu v ziarivom kolorite. Priamou pric¢inou bola psychoanalyticka terapia doktora J. B. Langa,
ktory spisovatel'a podnecoval v zaznamenavani snov do obrazov. Mal'ba mala sprvoti plnit’ funkciu tniku,
bohatost’” a krasa tessinskej krajiny vSak bola napokon mimoriadne inspirativna a postupne sa vytvarné
tvorenie stalo pre spisovatel'a viyznamnou a cielavedomou ¢innost’ou. V domceku v Berne zac¢inal skromne
a opatrne. Maliarstvo sa stalo centrom zaujmu az v novom byvani v Montagnole. Tam vznikli stovky malych

akvarelov, najma v lete 1919.3

V roku 1917 sa Hesse venoval autoportrétom a o rok neskor zacal pracovat’ na ilustraciach pre Wanderung
(Putovani¢ — kontemplacie nad krasou Tessinskych Alp doplnené akvarelovymi krajinkami vo forme akychsi
skicovitych obrazkov — publikované v roku 1920). V roku 1919 Hesse ilustroval rozpravku Der schwere Weg
a maloval akvarely ako sprievod textu Gedichte des Malers. Prvi vystavu otvorila bazilejskd Kunsthalle
v roku 1920, niektoré reprodukcie boli publikované v periodiku Wieland (Mnichov). Portfolio Jedendst
akyparelov g Tessinu vzniklo v roku 1921. V roku 1922 vystavoval spolocne s E. Noldem v mizeu Winterthur.5
Neskor napisal a zilustroval rozpravku Piktors VVerwandlung for Ruth Wenger a 50 jeho prac bolo vystavenych
v Berline, 100 akvarelov bolo nasledne mozné vidiet’ na drazdanskej vystave. V roku 1955 vyslo prvé
vydanie Aguarelle aus dem Tessin a série pohladnic reprodukovanych podla jeho malieb. V roku 1957, pri
prilezitosti Hesseho osemdesiatich narodenin, sa otvorila vystava jeho akvarelov v Schiller-Nationalmuseum
v Marbachu® (Hesse 2007). Avsak iba ¢ast’ tychto prac bola dalej reprodukovana. ,,Hesse bol spisovatelom
g nutnosti a maliarom 3 viastného rozhodnutia. Pisanie bolo sladkon agénion, malovanie skor detinskou radoston. Jeho pero
odkryvalo tienisté stranky Indi, jebo Stetec nkazoval farebnost’ Fivota™ (Mileck 1981, s. 68). Médium mal’by — na rozdiel

od literarneho média — odkryvalo svojho autora ako spokojného a vda¢ného.

Z hladiska ikonografie rozsiahly subor akvarelov predstavuje skicovité zaznamy krajin a prirodnych detailov
(kvety, zriedka zvierata), iplne v nich absentuje figura, ¢i stafaz. Hesse v liste Cuno Amietovi (z roku 1922)
Tutuje svoju neschopnost’ malovat’ ¢okol'vek iné, ako ,jednoduché krajinky”. Aj ked veri v krasu inych
motivov, ako obloha, zvierata, rolnicky zivot, ¢i to najdolezitejsie — krasu Pudi, ktord zretelne vanima ako
,»hlboké pohnutie®, nie je schopny ju zobrazit’ (Hesse 2007). Mileck (1968) potvrdzuje, Ze jeho akvarely su
vicsinou pastoralnymi vyjavmi: mierumilovne zoskupené domceky, bud graficky detailné, alebo nahrubo
nacrtnuté. Hornaté krajiny st ¢asto rozostrené v kontarach a kopce s roztrisenymi obydliami st ulozené do

hmly, posobia takmer surrealisticky.

Vi¢sina krajin je zamerana na vyjadrenie tektoniky krajiny a rytmického pohybu domov a striech na upitiach
kopcov. Uplatiiovana je najmi vzdusnd, farebna perspektiva. Najcastejsie objavujicimi sa motivmi je dom,
strom, travnaty porast, zdhon, krajinny vysek. V pripade stromov je vidiet’ snahu o druhovu presnost’

nadobudnutd stidiom tvaru a detailu.

2 Napriek pacifistickému presvedc¢eniu musel ¢elit’ realite svetovej vojny, jeho syn trpel vaznym ochorenim, manzelka upadla do
psychickych t’azkosti, napokon zazil aj otcovu smrt’ (1916).

3 Mnohé z nich boli vystavené v Bazilei (1920), niektoré v Lugane — v marci 1920, ostatné boli uverejnené vo Winterthur (1922) a v
roku 1923 ho uvadza aj Alfgemeines Lexikon der bildeden Kiinstler (V$eobecny lexikén vytvarnych umelcov).

4V nasom okruhu vysla textova ¢ast’” Wanderung vo zvizku Souborné dilo VI (2000), ako preklad zvizku edicie Gesammelte Werke
Subrkamp 1 erlag vydavanej vo Frankfurte nad Mohanom a zostavovanej Volkerom Michelsom.

5 Henry Francis du Pont (zberatel’ a hortikulturalista) zaloZil pred takmer 60 rokmi muizeum Winterthur vo svojom rodnom dome
a otvoril ho verejnosti. V sicasnosti je poprednym muzeom pre americké uzitkové a dekorativne umenie.

¢ Po jeho smrti (1962) vznikla a realizovala sa putovna vystava, ktora mala zastavku v Tokyu (1976 a 1996), v Parizi (1977), v New
Yorku a Montreale (1980), v San Franciscu a Chicagu (1981), v Madride (1985), v Luxemburgu (1987), v Hamburgu (1992) a v
Sappore (1995).



Podl'a slov J. Milecka (1981, s. 68) st pokojné jazera, luxusné zdhrady, vznesené stromy, kaplnky na cestach
zobrazené ,,odzbrojujiico naivnym spasobom‘. Je nutné tento postreh doplnit’ — naivny sposob malby sa
manifestuje v mnohych tendencidch, smeroch i skolach rozvijajucej sa moderny po 1. svetovej vojne, v
spojen{ s idylickou krajinomal’bou je uplatneny v pracach expresionizmu. Hesse vSak neaspiruje iba na
prosté zachytavanie dojmov z obdivovanej krajiny, vidi prirodu symbolisticky. V tomto ohl'ade nant mohol
zapOsobit’ jeho blizky priatel — maliar Albert Welti (1862-1912), ktory bol Bécklinovym ziakom a autorom
symbolickych krajinomalieb (robenych suchym pastelom). (Hesseho poviedka Doz snov je nazvana podla
Weltiho litografie.) Spisovatel teda vytvarne tvoril ako ,,pouceny®, vedomy si vyvoja maliarstva a aktualnych,
modernjch tendencif. Co sa tyka kontaktov s umelcami, okrem priatePstva so symbolistom A. Weltim
a spolocnej vystavy s expresionistom E. Noldem, mal blizky vzt'ah s P. Kleem a v Zirichu sa stykal
s okruhom dadaistov, vratane Hansa Arpa, Raoula Hausmanna, ¢i jeho prvého Zivotopisca — Huga Balla.

(Middell 1975)

Podla G. Weiss-Sussex (2009) sa Hesse po sktsenosti s pracou na Wanderung vratil k porovnavaniu média
malby abdsne vo svojej zbietke Gesichte des Malers/Basne maliara (1920) — obsahujicej 10 basni
sprevadzanych drobnymi akvarelovymi krajinami. V komparacii jednotlivych zbierok a ilustracii autorka
spozorovala vyvoj — aj ked’ sa literat vzdy pridfzal podobnosti s predlohou, v neskorsich akvareloch uz
kladol déraz na formdlne hodnoty farby, rytmu, farebnych vzt'ahov — najmi kontrastov, ¢o jej dokonca
pripomenulo stratégie svetoznameho ,orfistu” R. Delaunaya (1885-1941) a expresionistu A. Mackeho
(1887-1914).

Ak by sme pripustili porovnavanie s expresionistami, sledovali by sme liniu umelcov, ktori sa venovali
krajinomalbe so $pecifickym, naivnym rukopisom a to by nas malo nasmerovat’ najmi k tvorbe autorov ako
G. Minther, V. Kandinskij, P. Klee, J. Itten a i. Naivisticka Stylizacia umelcov tejto tendencie ma vsak korene
vo vedomom nasledovani detskej tvorby a tzv. primitivistickjch sp6sobov zobrazenia sprostredkovanych
,Vybojmi“ gauguinovského syntetizmu a fauvizmu. Ako uvadza Hesseho biografia E. Middella (1975, s.
138), spisovatel' sdhlasil s prinosom ,,vtrhnutia® primitivnych kultdr do ,,zjemnelého a nudnébo chramn
eurdpskebo umenia” prostrednictvom umenia P. Gauguina a V. van Gogha. Z hladiska Stylistiky je teda
Hesseho sp6sob malby sucast’ou linie tzv. ,,emocionaneho primitivizmu®, ktory pomenoval a opisal R.
Goldwater (1967). Ide o spdsob zobrazovania, ktory sa vyskytuje u viacerych ¢lenov skupin Die Briicke
(Nolde, M. Pechstein, E. Heckel) a mnichovskej Der Blane Reiter (V. Kandinskij, F. Marc, G. Miinther).
Tvrdenie je zalozené na poznani, Ze expresionisti, podobne ako iné zacinajuce avantgardné smery (najma
fauvizmus), objavili pre svoj vytvarny prejav exotizmy rozli¢nych pévodov. V tom istom ¢ase sa dostivalo
do vytvarného slovnika Eurépanov ¢inske, indické, perzské, africké a napokon aj eurépske F'udové umenie,
predovsetkym nemecké Pudové drevorezy 16. storocia. Avsak ¢lenovia oboch skupin boli len vel'mi malo
zaujati formdalnymi kvalitami ,,primitivneho”. To, ¢o ich ocarilo, bola ,sila a autenticita®, intenzita

a groteskny vyraz.

Ak rozsirime porovnavanie o kontext strednej Eurépy, mohli by sme najst’ pribuzny maliarsky naturel aj
u nis. Iny variant ,,romantického primitivizmu* bol Zivym umeleckym nazorom d’alsej z dolezitjch postav
madarskej avantgardy — A. Lesznai. Vyvinul sa z idylického vzt'ahu k rodnému, niznohrusovskému kraju
a k jeho prirode, ktory manifestovala najmi v lyrike a v naivizujuco-magickom a folklérne zafarbenom style
ilustracii rozpravok (Migasova 2012). Hesse si bol vedomy naivného vyrazu svojej tvorby, ponechaval svoj
prejav v ,,nedokonalosti, ¢i ,,surovosti, daval priestor autenticite pred podrobnym $tudiom remeselnej
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stranky spracovania jeho zaznamov. Jeho ,naivnost™ — na rozdiel od F. Marca a A. Lesznai — je teda

vedoma, avSak nie predstierana. Na zdklade motiviky a motivacie k tvorbe, by sme ho mohli zaradit’ ku



skupine Nedelnych maliarov (¢i maliarov ,zlatého srdca®), no ani tu celkom nepatri — Hesse nie je
»insitnym’ autorom®, miera jeho sofistikovanosti v zobrazen{ priestorovych a objemovych kvalit obrazu je
prilis vysoka. Literat je v tomto ohl'ade solitérom — autentickd naivnost’ sa u neho miesa s so znalost’ami

vytvarného spracovania krajiny a sidobych modernistickych formalnych vydobytkov.

Stylisticky charakter spisovatefovych vytvarnych priac sa viak neodvija len od vonkajsicho zisahu
expresionistickych maliarov, ale od jeho osobnych, internych preferencii zobrazovania $pecificky videne;j
reality. Vlastny sposob ,,videnia® odkryva porovnatelne aj v literarnych textoch. Vo svojej inter-medialnej
komparacii ponika G. Weiss-Sussex (2009)8 hlbsi pohPad do vzt'ahu medzi Hesseho literatirou a obrazmi.
Pokusa sa dokazat’, ze Strukturalne a tematické korespondencie medzi jeho malbami a textami st jasne
definovatené. Autorka doklada tvrdenia citovanim samotného Hesseho, ktory sa vyjadril, Ze nejestvuje
ziadna diskrepancia medzi jeho basnickou a vytvarnou pracou, ked’Ze aj vo svojich mal'bach siaha nie po
naturalistickej, ale po poetickej pravde (citované podl'a Weiss-Sussex 2009, s. 345). Autorka zaroven spravne
dodava, ze reprezentacia jeho ,,poetickej pravdy* nie je dosiahnutel'na mimetickymi prostriedkami, ked’ze
ide o expresiu vattorného kontaktu medzi fyzickym svetom a subjektivaym svetom umelca. Hesse rozvijal
koncept umenia ako expresie poetickej pravdy. Z tohto uhla pohladu je prirodzené, ze zvolil formy
preferované sidobymi nemeckymi expresionistami — redukovanost’ tvarov, fauvisticky uvolnena farebnost’

a jednotlivé farby ako nositelov symbolickych obsahov.

Naprick uvedenému st Hesseho mal'by zretelne spijané s predlohou a aj ked’ ich nemozno nazyvat’
naturalistickymi, prevlada v nich ikonicita. Sam spisovatel’ v§ak priznava svojim obrazom ,,snova dimenziu®.
V liste pre Helen Weltiova (napisany r. 1919) tvrdi, Ze jeho akvarely sd urcitym druhom basni alebo snov,
ktoré nest vzdialent spomienku na osobné pocity a potreby |...] (Hesse 2007). Krajinomalba ako vysledok
psychoanalyzy sa stala pre spisovatel'a projekciou snovych predstav. Vzt'ah medzi vonkajSou a vautornou
podobnost’ou obrazu a motivu Hesse vyjadruje v zaverecnej kapitole romanu o Klingsorovi (kedy opisuje

maliarov autoportrét):

5 Lento straslivy, a presto tak kougelné krdasny obraz, jebo postedni eela dokoncené dilo, stoji na konci
onoho léta, na konci neshichané zanicené, 3bésilé price jako jeji vrchol a koruna. Mnozi si povsinil,
ge kagdy kdo Klingsora 3nal, bned ho na tomto obrage neklamné pognal, ackoliv se Fddny obrag
nikdy tolik neodechylil od naturalistické podoby. |...| Jini v ném spatruji posledni smély, ba zoufaly
pokus oprostit se od predmeétu: tar malovand jako krajina, viasy pripominajici listi a stromovon kiirn,
olni diilky jako skalni rogsedling — vikaji, ge obraz pripomind prirodn, jen jako mnohy horsky hibet
Pripomind lidskou tvir, mnobd vétev ruce a noby, jen 3povzddli, jen obrazné. Mnozi viak naopak
nevidi pravé v tomto dile nic, ne objekt sim, Klingsorovon tvdr, jim samym s nediprosnou psychologii
rozlogenon a vysvétlenon, obrovskou konfesi, bezohledné, rfvouct, dojemné, désivé vyznan. |...) Vsechny

tyto piisoby nazirdni jsou moné a jesté fada jinyeh* (Hesse 1961, s. 166-167).

Opisovany autoportrét sa vyznacuje vautornou pravdivost’ou, ktord sa v ziadnom pripade nezakladd na
naturalistickom zobrazeni a ktora — ako Hesse piSe v nasledujicich pasazach romanu — vznikd v totalnej

samote a v stave akejsi posadnutosti, agénie.

7 Autorom pojmu ,,insitné umenie® je Stefan Tkac, slovensky kunsthistorik. Pojem je ekvivalentom pre ,,naivné umenie®, avsak
nezat'azenym negatfvnymi konotaciami a pejorativnymi obsahmi.

8 Tato analytickd Studia je zamerana najma na ilustracie, ktoré vyhotovil samotny Hesse pre knihy: Wanderung, Kiingors letzter Sommer,
Gedichte des malers, Piktors verwrdlungen.



Ako tvrdi v spravnom postrehu G. Weiss-Sussex, akvarelové nacrty v jeho manuskriptoch nie st ani
ilustraciami, ani nahodnymi doplnkami, ¢i dekordciami stranok knihy; plnia viac funkciu inicialy pred textom
(ako ich pozname zo stredovekych iluminacif). Obrazky sd teda indikdtormi nédlady textu, povedané
parafrazou Hesseho vyjadrenia: ich hodnota nie je umelecka, ale tkvie v tom, Ze basen i obraz pochadzaja
od toho istého autora, jeho osobného §tylu, nalady, ¢ize hodnota prameni vo vzacnej jednote medzi textom
spisovatel'a a jeho ilustraciami (Weiss Sussex 2009). Je to jednota nazyvana Empfidung (nalady, emocie,

precitenia), ktora prenika texty a obrazy vo Wanderung.

Zivotny sposob maliara a jeho prace reflektuje spisovatel v autobiograficky pojatom romane Klingsorovo
posledné leto, ktory napisal v Case, kedy sa stal zamocek Casa Camuzzi v Montagnole jeho domovom. Tu —
podla slov G. Weiss-Sussex — opustil bledé a neutrilne odtiene Putovania a nahradil ich intenzfvnymi
a jasnymi farbami, ststredil sa na ich formalne vzt'ahy a medzihry. Hesseho maliarska ¢innost” a skimanie
farieb a tvarov obohatili — podla interpretatorky — eidetické kvality a slovnd bohatost’ pisania. V pripade
opisu krajiny dosahuje zmyslovt intenzitu prostrednictvom aplikovania takych figar, ktoré su pribuzné
maliarskym postupom: (a) pouziva pomenovania farebnych pigmentov (ako napriklad veronska zelend,
smaragdova zelena, emeraldova zelena, ruzovo-zlta, atd.); (b) kladie doraz na expresfvnu hodnotu farby tak,
ako to figuruje v maliarskom programe expresionistov; (c) vytvara intenzivne detailné opisy krajiny (Weiss-
Sussex 2009).

Hesse (1961, s. 113) pouziva autorkou uvedené nazvy pigmentov v opise Klingsorovho maliarskeho koloritu
na sklonku zivota: ,,Jebo paleta méla tenkrdt ug jen mdlo, nadmirn mdilo svitiviech barev: kadmiovon Znt’ a cerver,
veronskou zelert, smaragd, kobalt, fialovy kobalt, franconzgskou rumélku a geraniovy lak.” Na inom mieste textu
o maliarovi Klingsorovi literat zretelne opisuje svoje videnie farieb a pouziva expresionistické vyrazivo

(najmi v pripade pouzitia Kandinského vyrazu ,,znenie farby*):

WA ted’ rozsdableisi barevné skici, bilé listy se svitivymi barevnymi plochami akvarelu: Cervend vila
v mlazi obnivé Zhonci jak rubin na geleném sametu, a Zelezny most u Castiglia, rudy na modrozeleném
kopei, vedle filovd briz, narigovéla silnice. Dale: komin cibelny, ruda raketa pred chladivé jasnon
gelent stromil, modyy nkazatel cesty, svétle fialové nebe s tustym, jakoby nvdlcovanym mirakem. Ten
list je dobry, to miisge distat. Skoda toho vjzedu do stje, rudohnédd na ocelové obloze je spravna, minvi
a ity ale je to nebotové, slunce mu svitilo na papir a silené od ného bolely ol (Hesse 1961, s. 117-
118).

Na uryvku je viditel'né, ze Hesse uvazuje najmi o vzt'ahoch farieb, o kontrastoch a o ich vyraze. V romane
o Klingsorovi uvazuje aj o kvantitativnom pomere jednotlivych farieb v krajinomalbe: ,, Al kdy jde o to,
prebdsnit barvon kus prirody, pak ovsem vidycky dlesi na tom, aby téch nékolik barev bylo presné, navlas presné v téms
pomeérn, v témz vzdjemném napéti jako v privode™ (Hesse 1961, s. 118). Dané opisy krajiny primarne exponuju
nielen aspekty farebnosti, ale aj tvarové a kompozi¢né Specifika. V ¢rte Jazero, strom, kopec pise
(Putovanie): ,,Bylo jedno jezero. Nad modrym jegerem a do modrého nebe se tylil zelené a Euté jarni strom. Za jezerem na
Klenutém kapei poklidné odpoiivalo nebe. U paty stromu sedél poutnik. Ziuté plitky kvétii mu padaly na ramena. Byl unaveny
a mél zaviené odi. Ze {utého stromu na ného gostupoval sen’ (Hesse 2000, s. 127). V nedokoncenej poviedke Do
snov (ktord pisal na motivy Weltiho litografie, 1914) dokazal este predtym, nez sa zacal venovat’ malovaniu,

literarne vystihnut’ kompoziciu krajinomal’by rozclenent do tzv. priestorovych ,,planov*:
5 Celou tn gelenou lutni koncinu obhranitovalo neviditelné ricni sidoli, za nim% se tibla dioubad, tichd
pdsma lesnatych pahorkd, jesté dale pak dalsi vina gelenyeh kopei jig v modravém oparn a 3a ni cela
modry strmy hieben predbaif? s probleskugicimi pasy holjch skal. Teprve za timto tietim modyjm



Dpdsmem se v nekoneiné ddlce a vysce vzndsely snéiné hory, tu a tam v oblacich, snové barvené,
gjashované a porsignu as prithimované v skutelnost jakoby odpoutanon, bledy svét duchi beg; paméti,
avsak pravdivési a trvalejsi neg blizkost (Hesse 2012, s. 1406).

Uvedeny uryvok je komponovany ako plocha krajinomal’by — do priestorovych planov, ktoré su zobrazené
a odlisované pomocou farebnej (vzdusnej) perspektivy. Prvym plinom je zeleny pas luky, druhym planom
je pasmo lesov, tretf plan je jasne odliSeny farebne — ako zelen ,,v modrom opare®, Stvrtym planom je uz
»uplne modry* pas hor a piatym planom je biely pas zasnezenych hor. Text kopiruje hotizontalne ¢lenent
kompoziciu obrazu a aktivizuje vizudlne predstavy opisovanych vrchov, ktoré spisovatel pozoroval zo
svojho bernského obydlia. Maliarskou realiziciou daného textu je napriklad akvarel Vyhlad na Gotthard
(1924), kde sice nie spravne uplatiiuje vzdusnu perspektivu, ale sviezo vystihuje tektoniku hor, ktoré
ponechava bielymi na pozadi oblohy ruzovkastych odtiefiov, ktoré by mohli byt’ tym, co nazjva v uvedenom

uryvku ,,snovym zafarbenim®.

V Hesseho vytvarnej tvorbe je zretel'nd spojitost” medzi zdanlivo nespojitelnym - hortikultirou, turistikou
a malbou. Jeho vizudlne vyjadrenie dzko suvis{ s jeho precitenim krajiny a prirody. Vytvarna ¢innost’ sa
u neho navyse rozvija v ¢ase zvyseného zaujmu o pracu v zahrade. Preto mézeme uvazovat’, ze motivacia
jeho tvorby je tzko spitd s jeho zahradnickou ¢innost’ou. Realizacie v zahrade mali pre literata nie len
terapeuticky, psychohygienicky aspekt, ale aj rozmer esteticky a eticky.” Hesse sa venoval zdhrade uz
v Gaienhofene a potom aj po prest'ahovani do Bernu. Podl'a V. Michelsa tu mala pre spisovatel'a zahrada
funkciu samozasobenia a nezavislosti od civilizacie (a funkciu protivahy voci ,,nabubrelej viliamovskej
spoloc¢nosti®). Michels (2012, s. 202) pise, ze Hesseho laska k zahrade zacinala uz v roku 1904, kedy sa
prest’ahoval na vidick k Bodamskému jazeru podla vzoru Tolstého, Thoreaua a anglického socidlneho
reformatora Williama Mottisa. ,,K tomu patrila i snaba o autarakiu, o nezavislost’ na civilizdcii |...]°. Po prvej
svetovej vojne (1919) sa prest’ahoval do barokového palaca nad Luganskym jazerom, kde sa — podla slov
Michelsa (2012, s. 209) - ,,0y$k0lil za maliara® a napisal Demriana, Siddharthu a roman Narcis a Goldmund, ktoré
siniciovali tretiu renesancin jeho diel.” (Demian je napokon dielom, v ktorom je tematizovany rozpor medzi
nevinnost'ou $t’astného detstva a chaotickou pudovost'ou Zivota bez pravidiel.) Sim spisovatel’ sa v liste
svojej Studentke z Duisburgu (napisanom r. 1930) zdéveril, Ze jeho obrazy ukazuju nevinnost’ prirody, ktora

je aj v najt’azsich ¢asoch schopna rozhybat’ v 'ud’och vieru a slobodu (Hesse 2007).

Vo februari 1934 sa v liste ilustratorovi G. Béhmerovil® dokladne zdoveril o vSetkych povinnostiach
a radostiach, ktoré mu uklada jeho zahrada. Ozrejmuje, Ze priatelovi posiela zdhradnicku ,,idylu®, avsak iba
nasilim sa prinutil sustredit’ sa a nevnimat’ aktudlne politické dianie, ktoré prirovnava k hlucnej, vtieravej
osobe, ktora sa povazuje za dOleZitQ: ,,[...] prignat ji humornost, trebage se tak Casto Sklebi, by bylo falesné (Hesse
2012, s. 138). Podstatnym je tiez konstatovanie, ze v tomto obdobi pracuje iba ako maliar a ,,zahradnik®:
W Délim sviiy den mezi studio a prici na zabrade, ta slougi meditaci a duchovnimu traveni, a proto ji vykondvdm sam'* (Hesse
2012, s. 130).

Dokladom prepojenia zahradnictva a vizualneho tvorenia st malby, ktoré maju charakter botanickych
ilustracii — napriklad Narvisy (akvarel), Modry kosatec (perokresba, 1920), Tulipdany a narcisy (akvarel, 1928), Kvety

9 Pozri blizsie Janick, J. 2014. Horticulture and Art. In: Dixon, G., R. a Aldous, D. E. (Eds.) Horticulture: Plants for People and
Places, Volume 2. Springer Netherlands, s. 1197-1225.

10 Tento nemecky grafik a ilustrator prisiel do Montagnoly na spisovatelovo pozvanie v roku 1923 a o ¢osi neskor sa tam
nast’ahoval. Je autorom vzacnych skic, ktoré dokumentuji Hesseho pracu na zahrade.



magndlie (akvarel, 1928), ¢i Kytica cinii (akvarel, 1930).1" V tychto drobnych pracach nesleduje uvolnenie
rukopisu a hru farieb, ale snaz{ sa o presnost’ detailu v prospech $pecifik rastlinného druhu. Zahradné
motivy zobrazuje aj v inom type malby, ktorej prikladom je Keetinovy zdbon (akvarel v liste R. Rollandovi,
1923). Aj tu sa zaujima o réznorodost’ druhov, no mimeticky zaznam kvetov sa stiva prostriedkom
k uvolnenej, dekorativne pojatej kompozicii, ktord konverguje k abstrakcii. Napokon cely subor Hesseho
prac je mozné rozdelit’” do skupiny prac $tudijného charakteru, kde pouziva najmi akvarel kombinovany s
technikou perokresby (napriklad Casa Bodmer, 1933) a skupiny malieb (napriklad Tessinska dedina, 1920),
ktoré sa snazia prekrocit’ hranicu popisnosti, akcentuji tvarovy a farebny kontrast, expresivne hodnoty
farieb a priblizujd sa krajinomalbam nemeckého expresionizmu (napriklad F. Marca, A. Mackeho, G.
Munther).

Spisovatel’ reflektuje svoju vytvarnd ¢innost’, ked v liste B. Hesseovi (napisany r. 1928) hovori o poslani
,»malych® maliarov, ktori, aj ked’ o sebe pochybuji, maji svoju alohu a tucel, pokial' ostand dprimni sami
k sebe. Mnohi{ maliari, ktori boli povazovani za nesikovnych, ¢i barbarov sa neskor ukazali byt” usPachtilymi
bojovnikmi, ktori pracovali vo velkej samote a dnes st uctievani viac, ako tzv. ,klasické talenty®. (Hesse
2007) Hesseho maliarska ¢innost’ je urcite sekundarnou zélezitost’ou jeho tvorby a z hl'adiska sidobého
eurépskeho (formovo orientovaného) vytvarného kontextu neznamena ziaden progresivny, ¢i vynimocny
pohyb, je vsak dokladom a vysledkom existencie autentickej umeleckej bytosti (minimélne preto je nasou

povinnost’ou jej venovat’ zaslizend pozornost’).!?

Tieto obrazy sa nachadzaju na hranici vysokého, naivného, terapeutického umenia (alebo lepsie povedané,
stoja mimo tychto kategérif). Vznikali z mimoumeleckych pohnutok, no sd vyjadrenim tdzby po krase:
povedané nietzscheovsky, vladne im apolonsky tvorivy pud. Maloktora autorskd osobnost’ dokaze v sebe
vystopovat’ a ocistit’ pocit krasy a potom ho v rydzej podobe spritomnit’ v literarnej, ¢i maliarskej umeleckej
forme. Spisovatel si vyberal napodobivy (mimeticky) sposob zobrazenia s urcitym stupfiom schematizacie,
ktora vyplyvala zjeho ,,poucenia® o expresionistickom mal'ovani. ,,Schéma®, ktord vyuzival, mala zo
zaciatku povahu detskej kresby, no vyvijala sa k sofisttkovanej kompozi¢nej skladbe. Zaujimal ho tvar
ptirodného detailu a vyjadrenie idylickej ndlady vo vi¢sich krajinnych vysekoch, no vo svojom vytvarnickom
vyvoji nepokracoval v podrobnom $tidiu mal’ovania hibky, priestoru, ¢i svetelnych efektov. Na neskorsich
pracach dvadsiatych rokov uz vidiet” stupeni technickej a kompozi¢nej vycibrenosti s vopred premyslenym
zamerom a s dorazom kladenym na farebny kontrast, akcent a harméniu. Hesseho maliarske dielo
v kontexte s jeho romanmi, poviedkami, listami, ¢i ¢rtami poskytuje vzacne pramene poznania $pecifickej
autorskej bytosti, ktora existovala na pozadi mnohych pohybov — vedeckého zidzemia psychoanalyzy,
vychodnych medita¢nych technik, spolocenského chaosu medzivojnového obdobia, pacifistického
presvedcenia, nietzscheovského akcentovania samoty, expresionistického a surrealistického hl'adania

autenticity a pravdy.

Literatara:
[1]  CORNILS, L, ed. 2009. A Companion to the Works of Hermann Hesse. New York: Camden House.

ISBN 9781571133304.

11 Reprodukcie st dostupné v knihe Radosti zabradnika (Hesse 2012).

12 Mnoho malieb, ktoré vznikli v plodnom, tvorivom obdobi (1919-1931) na tzemi $vajciarskej Montagnoly, st aktualne sicast’ou
stalej expozicie Muzea Hermanna Hesseho, zriadeného talianskou institiciou Fondazione Hermann Hesse Montagnola. Vystava je
umiestnend vo vezi palica Camuzzi od roku 1997. Pozri blizsie: Fondazione Hermann Hesse Montagnola [online].
http:/ /www.hessemontagnola.ch/index.php?node=28&Ing=4&if=484673¢ced7



Exhibition of Colorful Landscapes by the Swiss Painter Albert Welti. 2011. In: Artandcointv [online].
[cit. 2015-10-10]. http://www.artandcointv.com/blog/tag/albert-welti-artist/

GOLDWATER, R. 1967. Primitivism in Modern Art. Toronto: Alfred A. Knopf, Inc. and Random
House, Inc.

HESSE, H. 1961. Klingsorovo posledni léto a jiné prézy. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury
a umeéni.

HESSE, H. Souborné dilo VI. Pohadky. Putovani. Obrazkova kniha. Stopa ze snu. Praha: Argo.
ISBN 80-7203-285-2.

HESSE, H. 2012. Radosti zahradnika. Praha: Argo. ISBN 978-80-257-0644-2.

HESSE, S. ed. 2007. Hesse Portal [online]. [cit. 2015-10-10]. https://www.hermann-hesse.de/en
MIDDEL, E. 1975. Hermann Hesse. Leipzig: Verlag Philipp Reclam jun. ISBN 3-379-00603-3.
MICHELS, V. 2001. Afterword by Volker Michels. In Hesse Portal [online]. [cit. 2015-10-10].
https://www.hermann-hesse.de/files/pdfs/en_nachwort.pdf

MILECK, J. 1981. Hermann Hesse: Life and Art. Berkeley: University of California Press. ISBN
9780520041523.

MIGASOVA, J. 2012. Primitivizmus v mafbach Kogickej moderny v kontexte stredoeurépského
umenia dvadsiatych rokov. In: Makky, L. — Migasova, . — Hasko, S. (eds.): Speciﬁké kulturneho a
spolocenského vyvoja vychodného Slovenska. Presov: FF PU, s. 188 — 205. ISBN 978-80-555-0739-
2.

Mgr. Jana Migasova, PhD.
Institut estetiky a umeleckej kultary
FF PU v Presove

ana.migasova@unipo.sk

www.casopisespes.sk



mailto:jana.migasova@unipo.sk
http://www.casopisespes.sk/

