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Slavka Kopcakova zacina svoju publikaciu Aktudlne otdzky hudobnej estetiky 20.
a 21. storocia slovami ,Hudobnd estetika ako filozoficky fundovana vedecka
disciplina prechddza v poslednych desatro¢iach procesom svojej
sebaaktualizacie, o je do velkej miery vysledkom rychlosti a naliehavosti, s
akou sa vynaraji nové témy, nové média a nové civilizacné problémy
ovplyviiujice tvorbu, vnimanie, aperceptné navyky a samotnd recepciu
hudby.” (Kopcdkova, 2020, s. 5) Vytycuje tak problémy hudobnej estetiky
stcasnosti, ktoré povazuje za hodné skimania, zaroven ilustruje komplexnost
problematiky, ktorou sa dlhodobo zaobera. K problémom, ktoré si mapované
v recenzovanej publikicii, sa za posledni dekaddu pravidelne navracala
a vlastné pozicie neustile prehodnocovala, transformovala a dlhodobo
a systematicky rozvijala.

Predkladana publikacia predstavuje logické a premyslene vyselektované
zhrnutie autorkou doteraz skiimanych teoretickych problémov, ktoré povazuje
za Ustredné oblasti hudobnej estetiky, estetického myslenia ale aj hudobnej
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vedy, Ccomu zodpoveda aj ich usporiadanie do vlastného systému.
V prierezovom horizonte neustale, avSak velmi erudovane 'balansuje’ medzi
empirickym (muzikologickym) vyskumom, ktorého vysledky st nésledne
zhutnené jej estetickymi Gvahami o abstraktnych konstantach a ustrednych
problémoch estetiky, s dorazom na jej Specializiciu prioritne na tedriu,
systematiku a dejiny hudobnej estetiky. Autorka je vyrazne formovana
slovenskou hudobnoestetickou tradiciou, ¢o je potrebné v kontexte publikicie
a problémov, ktoré sd tu diskutované, rozhodne vyzdvihnut ako pozitivum
a silnu stranku monografie. Zaraduje sa tak do uzkej skupiny pokracovatelov
nasej myslienkovej tradicie, zaloZenej najmd Jozefom Kresdnkom, v novSom
obdobi Renatou Belicovou a Markétou Stefkovou. Sucastou tejto tradicie je
neustdly dialég s nemeckou muzikolégiu a jej autormi, ktori sa koncentrovali
prednostne na estetické otdzky hudby (Hans Heinrich Eggebrecht, Carl
Dahlhaus). Komplementarnym prvkom je komparacia s vysledkami
angloamerickej tradicie prezentovanej filozofmi ako Jerrold Levinson, Roger
Scruton a i.

Monografia je roz¢lenend na Styri hlavné kapitoly mapujice tstredné problémy
a samostatné teoretické celky sucasného diskurzu: 1 Hudobnd estetika (s. 8 —
52), 2 Hudobné myslenie (s. 53 — 80), 3 Hudobné dielo (s. 81 —123) a 4 Hudobnd
ontolégia (s. 124 — 168). Metodologicky autorka avizuje fokusovy pristup
namiesto obvyklej cesty prezentdcie historizujlicich rekapituldcii znamych
faktov. Pomocou starostlivo vybranych prikladov, ktoré predstavuju funk¢ne
zacielené historické sondy, publikacia pontika autentické a neschematické
skiimanie. Kapitola I Hudobnd estetika obsahuje historicko-reflexivnu
rekonstrukciu vyvojovej trajektérie, v ramci ktorej sa chapanie, obsah a metddy
hudobnej estetiky formovali: v zdsade ide o historicky prierez od antiky
vo forme rozvijania priorizovanych téz. Kopcdkova sice neslubuje 'dejepis’
hudobnej estetiky (a ani k nemu neskizne), ale bez toho, aby zobrala do tGivahy
zakladné kontury historickych kontextov vyvoja discipliny, pochopitelne,
skimanie tak, ako ho designovala, by nebolo mozné. Historicky exkurz je
nasledovany pokusom o definiciu hudobnej estetiky, ktorej bdzou je primarne
pomenovanie jej predmetu (kap. 1.2 Hudobnd estetika — predmet, aktudlne témy
a vyzvy). Hudobna estetika sa podla Kopcakovej (2020, s. 15) ,prezentuje ako
teoreticka filozoficky a sticasne muzikologicky fundovana veda, [...] je vedou
Ciastotne nomotetickou, [...] a Ciastotne idiografickou [...] usiluje sa
0 prepojenie oboch pristupov.” Komentovand c¢ast textu vrstvi vo velkom
mnozstve faktografickd bazu a nazorové konfrontacie, ¢cim vznika hutny logicky
usporiadany celok, ktory je aj napriek svojej Sirke a hilbke systematicky
a prehladny. Autorka hladd odpovede na dvojicu otazok (,¢i si hudobnu
estetiku stéle ‘prajeme’ [...] alebo ¢i ju redlne potrebujeme®, Kopcékova, 2020, s.
25), ktoré aktualizuju perspektivu hudobnej estetiky.

Provokativnu a odvadznu optiku voli Kopcdkovd v nadvidzujucej kapitole 2
Hudobné myslenie, ked sa usiluje skimat hudobné myslenie ako jednu z poddb
estetického myslenia. Hudobné myslenie definuje ako ,viacznacny teoreticky
pojem oznacujdci proces, superdisciplinu, ¢i teoreticky konstrukt, ktory je
pojmovym konceptom a produktom vylucne eurépskeho hudobnoestetického
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myslenia.“ (Kopcakova, 2020, s. 54) Dolezitd rolu v ponimani a vysvetleni
hudobného myslenia zohrdva jeho verbalizacia, nie jeho procesudlnost.
Pod vplyvom Wolfganga Welscha a jeho koncepcie estetického myslenia, kde
vnimanie, myslenie, imaginicia a reflexia nestoja proti sebe, autorka
sumarizuje a naznacuje, ze v pripade hudobného myslenia by mohla hrat
doblezitd ulohu ,mobilizdcia vnimavého myslenia a rozvijanie podnetov
reflektujlceho, uvazujiceho vnimania.” (Kopc¢dkova, 2020, s. 63) Opiera sa
sticasne aj o exaktnejsie hudobnoteoretické tézy Hansa Heinricha Eggebrechta,
¢im vnasa do problému systematické teoretické ramce, ked tvrdi, Ze ,hudobné
myslenie je nielen pramenom c¢i pévodcom hudobného produktu samotného,
[...] ale aj tedrie.“ (Kopcakova, 2020, s. 69) Hudobné myslenie (ako sumarizuje
autorka) predstavuje potom druh umeleckého myslenia, ktoré nie je myslenim
teoretickym, ale vysledkom spatnej rekonstrukcie vysledkov umeleckej tvorby.
Sprostredkovatelom hudobného myslenia je hudobny jazyk, ktory ma svoje
pravidla, limity a potencidl. Vysledkom jeho pouzitia je ,hudobné dielo
(kompozicia) ako koncentrat a zaroven zdroj ¢i navod (sled instrukcii)
smerujuci k zazitku esteti¢na. (Kopc¢akova, 2020, s. 80)

Ontologické otazky hudby, ktoré st autorkou vytycené a starostlivo
vyselektované, su rozvijané v poslednych dvoch kapitolach prace: v jednej
explicitne, v druhej implicitne. Kapitola 3 Hudobné dielo mé za ciel objasnit
pojem hudobné dielo z viacerych hladisk, kedZe sa na prvy pohlad zd4, Ze v ére
dominancie institdcii, umeleckej pluralite a fizovania ako modu vivendi, stratil
svoje opodstatnenie resp. prekonal cestu terminologického metamorfovania
ako rozostrenia svojich vyznamov. Autorka si sdcasne uvedomuje, ze ak je
hudobné dielo uchopitelnym produktom a do urcitej miery aj cielom,
predmetom a vysledkom estetického myslenia, nemozno suihlasit s poukazmi
na jeho neopodstatnenost ako pojmu a so spochybnovanim jeho existencie, o
sa sporadicky vyndra v teériach ako napr. fikcionalizmus, nominalizmus etc.

Na zdklade historickych pristupov mozno hudobné dielo vnimat na jednej
strane ako nieco statické (uzavreté, definované), na strane druhej ako nieco, co
je procesudlne, dynamické, plyniice a najméd interpretacne a vyznamovo
'otvorené'. Rovnako ako v pripade umenia (ako jeho pojmovej nadmnoziny) ide
o pojem, ktorého definicia nemoze byt nikdy dostatocne uspokojiva pre vsetky
zainteresované strany, hlavne z dévodu réznorodej metodoldgie, teoretickych
pristupov ¢i dynamiky umeleckého vyvoja. Autorka si je vedoma aj tejto
skutoc¢nosti, o dokazuje snahou o hlbsiu kategorizaciu, teoretické preverenie
pojmu hudobné dielo a hudobného artefaktu ako jeho existentného
komplementu, vydavaného pomerne casto (avSak nespravne) za jeho
ekvivalent ¢i az synonymum. Otdzku umeleckosti a problematiky takéhoto
statusu rozvija KopcCdkovd dalej, minimélne ked komentuje 'pominutelnost’
umeleckych produktov, alebo ked konstatuje, Ze ,nie kazdy umelecky vytvor
musi nevyhnutne nadobudntt status umeleckého diela. PriliSné akcentovanie
‘dielovosti’ nivelizovalo pojem a vytthlo ho =z jeho pbvodnych
kontextov.” (Kop¢akova, 2020, s. 106)

Ontologické otazky hudby (ako predmet subdiscipliny hudobnej filozofie,
ktorou je hudobnd ontolégia) st v sdicasnom prostredi dynamickej
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transformacie umeleckej praxe velmi aktudlnou a zivou oblastou vyskumu,
kedze ponukaji metodologicky pomerne dobre uchopitelné nastroje,
napomadhajuice vyrovnat sa s (ne)existenciou hudobného diela. ,,Hudobné dielo
sa stalo nie¢im, co moze existovat aj za predvedenim a mimo predvedenia,
pretrvava v Case v textovej forme (notdcia, partitira), ¢im nadobudlo vyznamny
stupen objektivity.” (Kopc¢dkovd, 2020, s. 126) Ontolégia musi skdmat
a vyhodnocovat samotnu existenciu ‘predlohy’, ktora je nemennad a jej hudobnej
interpretacie, alebo transformdcie, ktord sa odliSuje od predvedenia
k predvedeniu. Hladanie arbitra v podobe jednej alebo druhej urovne
umeleckého diela rieSi autorka textu odkazom na autentickost, ktora
predstavuje dalSiu kli¢ovi (vyznamami nasytent) esteticki kategoriu.
Autentickost vSak problém neriesi, len ukazuje a naznacuje mozné Ciastkové
problémy, rieSenim ktorych sa pojem moze teoreticky objasnit, ako su
autentickost notacie, autentickost interpretdcie, autentickost pocitov,
autentickost predvedenia, autentickost ako otazka pravdy, autentickost ako
vernost notovému zaznamu a jeho realizacie atd.

V pripade publikicie Aktudlne otdzky hudobnej estetiky 20. a 21. storocia ide
o ambiciézny projekt, ktory mapuje SirSiu sféru hudobnej estetiky, a to
zamerne systematicky, aby Citatel nestratil nit a dokazal uchopit obsah textu
natolko, aby sa s nim dokazal stotoznit alebo s nim aj (na zaklade dalsich
vlastnych argumentov Citatela) nesthlasit. Autorka prindsa viaceré uzitocné
a origindlne sumarizacie pohladov na problém a obohacuje diskurzivne
kontexty sdcasnej hudobnej estetiky. Presved¢ivo dokdzala, ze estetika
a muzikoldgia si na podobnych $pecializovane orientovanych skdmaniach
zavislé a na lepsi prienik a teoreticku verifikdciu jednotlivych skutocnosti
potrebuju pristup Specializovaného hudobného estetika, ktory z instrumentara
filozofickych a muzikologickych metdd skimania dokaze navrhnat ¢i odporucit
metodologické néstroje pre adekvatne skimanie hudby ako estetického,
umeleckého (ale zaroven aj ontologického) problému. V rovnakej miere, v akej
je tato monografia zdsadna pre hudobnd estetiku ako dvojdomu vedeckud
disciplinu (stic subdisciplinou estetiky a sticasne aj muzikoldgie v ich starsich
systematikach), moze byt v mnohom inspirativna aj pre estetika, ktory
pri rieSeni vsSeobecnejSich teoretickych otdzok hladda vhodny sposob ako
preniknit do konkretizovanych diskurzov umeleckého esteticna v oblasti
hudobného a zvukového umenia. Monografia Aktudine otdzky hudobnej estetiky
20. a 21. storocia je v naSich podmienkach (nakolko komunita estetikov hudby
na Slovensku je prakticky spocitatelnd na prstoch jednej ruky) priekopnickym
Cinom, ktory prinasa podnetné a inSpirativne zadvery. Dokladuje autorkino
dosledne syntetické a celostné estetické myslenie ako spdsob uchopovania
problémov umenia, ¢im ju zaraduje medzi poprednych reprezentantov
discipliny.
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