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Abstrakt: Predmetom uvah je populirna hudba ako fenomén, ktory v 20. storoci spolu s prienikom masovych
a nahravacich médii do hudobného umenia vyvolal totilnu zmenu posluchacskych navykov. Spolu s inovaciami
kompozi¢nych technik resp. pristupov k hudobnej produkcii a interpreta¢nych zvyklosti sa objavili aj moznosti
modifikovat’ zvuk nielen zo strany tvorcu a interpreta, ale aj posluchaca. Novy typ posluchaca ¢i poc¢uvania si vyzaduje
skumanie otazok tzv. adekvatneho pocivania v adekvatnej auditivnej situacii. V prispevku autorka cez historické
suvislosti mapuje vyvojové premeny v pocuvani. Paralelne zvazuje aj otazky profesionalnej a laickej participacie na
hudobnej komunikacii cez sucasné tendencie spredmetnené v ivahach hudobnych estetikov, teoretikov ako aj tvorcov.
KPuacové slova: popularna hudba, média, posluchac¢ske navyky, kompozi¢né techniky, adekvatne pocavanie, hudobna
komunikacia, hudobni estetika.

Abstract: The matter of considering popular music as a phenomenon that in the 20th century, along with the
penetration of mass-media and recording into music, has caused a complete change in listening habits. Together with
innovations in compositional techniques, or bettetr approaches to music production and performing practice, the
possibilities of modifying sound, not only in connection to the author and performer but also to the listener, have
arisen. A new type of listener as well as a new kind of listening demands scrutinization of issues connected to so-called
adequate listening within adequate auditive situations. In the contribution the author, through historical connections,
surveys developmental changes in listening. Parallelly, the author also takes into account issues of professional and lay
participation in musical communication through current tendencies objectified in the deliberations of music
aestheticians, scholars as well as authors (composers, producers).

Keywords: popular music, media, listening habits, compositional techniques, adequate listening, music

communication, musical aesthetics.

wINazdavam sa, ge budobné umenie bude v eletronickej dobe vilsmi sicaston nasich Zivotov neg len

ich ornamentom a Ze ich tak ment ovela hlbsie.*

Glenn Gould

Popularna hudba sa stala fenoménom kazdodennosti, do urcitej miery aj hudbou pre kazdého, ak tym
myslime $irokd populaciu naprie¢ takmer celou planétou, ktora ju pocuva, zacuje ¢i konzumuje v rozsahu
od niekolkych letmych ¢i nahodilych okamihov az po niekolko hodin denne. Popularna hudba vsak
predstavuje aj vedecky problém, pretoze je sucastou Siroko vymedzeného predmetu muzikologickej
discipliny hudobna estetika, ktorym je hudba, skimanie jej podstaty a u¢inkov. V urcitych obdobiach bola

popularna hudba dokonca aj predmetom ideologickych predstav ako potencidlny nastroj formujici vkus

* Tito $tidia je vystupom z projektu VEGA ¢&. 1/0137/15 s nazvom: Hudobnoestetické myslenie na Shovenskn. K problémom genézy, vivinn
a kreovania v 19. a 20. storoi.



nového cloveka. Dnes je tu namiesto ideolégie neviditelna zato véemocna ruka trhu, ktord za posledné
desat’rocia vyrazne zmenila posluchacske navyky. Apercepéné moznosti ¢loveka sice zrejme nezlepsila, iba
ak ich dosah na vnutorny svet cloveka posunula d’alej od hladania esteticha smerom k hedonizmu
a povrchnému stretdavaniu sa s hudbou réznej kvality. Potencidlne vsak moéze platit’ aj opacné, ze nové
technolégie mézu iniciovat’ coraz vicsiu aktivitu vo vzt'ahu k moznostiam manipulovat’ s nahratym ale
d’alej upravovatelnym materidlom. Stale je to v§ak hudba v zmysle jej najsirsich definicif (auditivne umenie),
a to, ako sa s jej vyrazovymi moznost’ami a mimohudobnymi vizbami zaobchadza, je na mile vzdialené jej
pévodnému uréeniu a zmyslu, resp. jej estetickym vlastnostiam ako atributom pripisanym hudbe vo

vrcholiacom romantizme a moderne.

Nastup elektronizacie hudobnych prostriedkov priniesol omnoho vicsie moznosti intenzity zazitku, jeho
vrstevnatosti ale aj moznosti rozhodovania nielen zo strany tvorcov, producentov, interpretov, ale rovnako
aj posluchaca. Aj on sa postupne stava cinitefom ovplyviujicim $pecificky zazitok v $pecifickych
prostrediach, kde sa s hudobnou stretava. Glen Gould (2013, s. 157) sa domnieva, Zze uloha hudby
v l'udskom auditivhom prostredi bude len a len narastat™ ,,To, e budba z0brdva v trarovani ndsho prostredia taksi
Sirokidi silobu, podla mdjho nazorn nagnacuje, e napokon anjme ti bezprostredn, rigitkovi a ,konverzacnd “ roln, ktori
dnes v nasom Ragdodennom Zivote zobrdava jazyk.” Akiste je to nazor extrémny, na druhej strane urcité vyznamy
v medziludskej komunikacii sa ako v minulosti (signaliza¢na funkcia kratkych hudobnych dtvarov, lovecké
motivy a pod.) tak aj dnes bezne generuji prave s pomocou hudobnych symbolov (znelky na zelezni¢nych

staniciach, dzingle, signaly, zvucky hudobnych relacii, znelky festivalov ¢i spoloc¢enskych udalosti atd’.).

O narastajicej ulohe hudby pre I'udstvo hovori v sicasnosti mnoho autorov. Filozoficky pohlad prindsa
Axel Briiggemann (2015), zamyslajuc sa nad mocenskymi praktikami novo konstituovaného islamského
statu, zakazujucimi hudbu (klasickt ako aj moslimsky rapp), ktoré nemaji ni¢ spolocné s nabozenskou
vierou. Briiggemann (2015, s. 27) poukazuje na kozmologicky princip stvorenia a vzniku Zivota teoreticky
podlozeny uz v staroveku a antike fyzikou alikvotnych tonov: ,,. Ak wd kazdy tin nekonelne vela (nasin nchom
nevnimatelnyeh) podtonov, ktoré privadzaji do kmitania Zasa iné, rovnako naladené veci, nemal by byt’ cely svet prepojeny
prostreduictvom kmitania vukov? Alebo vyjadrené inak: svet a kozmicky princip oZivaji ag skry budbn. Trocha tejto
samogrejmosti nas snad’ nedovedie bligsie & uriitému Bobu, ale moge pomdct’ chapat’ nds vsetkych ako hudobné bytosti — ako
spolocenstvo, ktorého sloboda a kvalita $ivota sa odzrkadluji v soundtracku ndsho sveta.”“ To, ako dokdzeme ,,hudobné
motivy” nasho sveta vanimat’ a odpovedat’ na ne, patri z recepéného hladiska k jednym z indikatorov,
ukazujucim, kam sa I'udské spolocenstvo vyvija a kam potencialne speje. Estetické vnimanie a responzia na
esteticky podnet v estetickej situacii totiz podliehaji premenam, ktoré prebichali od zarodkov signalizacnej
a zvukovej komunikdcie s pomocou zvuku v praveku az k vytvoreniu vyspelej (umeleckej) hudobnej kultary

pocas dlhého historického vyvoja cloveka v jeho auditivhom prostredi.

Na konci ret’azca hudobnej komunikacie smerujiceho od tvorcu k interpretovi a napokon k posluchacovi,
stoji prave poslucha¢ ako jedinecna entita resp. subjekt.! Jeho psychickou aktivitou sa tento ret’azec uzatvara
a zavrsuje. Ako psychicky aktivna individualita rozhoduje do vel’kej miery o estetickom pdsobeni a tcinkoch
hudby, naplneni funkcif hudby cez jej voIbu a individualnu modifikaciu funkéného pésobenia konkrétneho
hudobného prejavu. Vlastne az na trovni jeho vedomia za spolup6sobenia nevedomych faktorov sa

rozhodne, do akej miery sa dielo stalo sucast’ou jeho mentalneho sveta, ako zarezonovalo, ¢i a ako ho

1 Z hladiska komercnosti popularnej hudby a jej ucelového zacielenia na vyrobu zisku je vSak poslucha¢ skor iba objektom
posobenia.



ovplyvnilo, ¢o v iom zanechalo ako novi mentalnu stopu pre jeho d'al$iu sebareflexiu ¢i vnimanie vlastného

zivota.

Je to prave poslucha¢, kto sa ako aktivny (sebainicializujici subjekt) dostavi na miesto, kde sa hudobna
komunikacia odohrava. On prichiadza so svojimi dispoziciami, niladami a emocionalnym naladenim,
nezavislymi od nastavenia a pohnutok autora k tvorbe, do urcitej miery vSak zavislymi na nastaveni
a pohnutkach interpretov v procese interpreticie. On sa spolupodiela na socidlnych interakciach (na
koncerte, v klube, pri komunikacii fankubov, na socidlnych siet’ach a pod.), prinasa svoje preferencie
i vkusové ramce (vlastné hodnoty a ich kritéria), aby pocas percepcie a apercepcie a po jej zaviSeni prijal,
neprijal, adoroval, znenavidel, rezonoval ¢i len jednoducho zapocul bez hlbsieho zazitku zvuk nazyvany
hudobnou produkciou. Nesmierne doélezité su situacné faktory a skutocnost’ ¢i je hudba prezentovana
sposobom, aky je obvykly, alebo ¢i sa zmenou kultdrnych podmienok minimalne z generacie na generaciu
tento sposob postupne zacina vymykat’ zauzivanym (niekedy uz aj vyzitym) konvenciam.

Premeny posluchacskych navykov, nie si len otazkou 20. storocia v celej svojej palcivosti ako
dosledku diverzifikacie posluchacskej obce, suvisiacej so vznikom popularnej hudby a médii. Apercepéné
navyky ako antropologické konstanty metamorfovali v priebehu celého vyvoja hudby od jej prvopociatkov
v podobe protoestetickjch podnetov a prototénovej komunikacie, ktora sa v uré¢itom momente esteticky
emancipovala od jej signaliza¢nej funkcie smerom k umeniu. Josef Hutter (1943, s. 203) jednoznacne
vyhlasuje: ,,Zkritka n hmoty, kiterd se hodila za budebni ndstroj, musel se vyskytnout clovék, aby ton pognal a v ténu sebe
poznal. Politek budby je proto uriité problém esteticky* 2 Antika so svojim bohatym ale nanosmi stiro¢{ malo
dokumentovatelnym hudobnym umenim prechadzala od klasického k helenistickému obdobiu zmenami vo
funkciach a dévodoch pestovania, vyuzivania ¢i pocavania hudby. Vnimanie hudby v totalite a jednote
s dal$imi umeniami (tzv. trojdenna chorea) postupne prechidzalo od dstupu celostného zmyslového
vnimania smerom k funkciam hudby stvisiacim viac so zdbavou, reprezentaciou, vo vyvojovych sinusoidach

smerovala k povrchnej$im ¢i virtuéznejsim formam hudobnych produkcii.

V komparicii s antikou, stredoveky choral uz bol nemyslitel'ny bez nabozenského rozmeru, bol vo svojej
podstate najmi spievanou modlitbou, nebol zamysl'any ako primarne hudobny prejav. Sucasne s bedlivym
strichnutim nad jeho distotou a eliminiciou novych nanosov v okruhu klastornych spolocenstiev, vznikala
sekularna rytierska ako aj l'udova hudobna kultara, ktorda umelecké prejavy kreovala z hladiska funkénosti
v znacnej variabilite (zdbava niz$ich vrstiev, mystika, spievana poézia ako umenie vy$sich vrstiev,
informovanie a interpretiacia udalosti, tanecné funkcie atd.). V neskorom stredoveku znalci hudbu
analyzovali ako vedu prepojent s kozmolégiou ¢i matematikou, spociatku analyzovali intervalové suzvuky
viac teoreticky, teda ¢i zodpovedaju pravidlam konsonantnosti a disonantnosti, kinonu a pod., ale az ku
sklonku epochy sa stavala ¢oraz vi¢smi dolezitd otizka toho, ako zneju a ¢i potesuji I'udské ucho a dusu.
Renesan¢ny obrat k cloveku priniesol vnimanie hudby uz nie ako vedy, ale ako umenia tvoreného
a vaimaného ludskou individualitou s jej eméciami a vycibrenymi zmyslami. V baroku sa Fudia kochali
bohatou harméniou (cez ktora sa v neskorsich obdobiach dokonca definovalo hudobné krasno), jej ¢astymi
a okazalo intenzivnymi zmenami. Ur¢ité posluchacske znalectvo si uz vyzadovala identifikacia viachlasnosti

v ramci jednej melodickej linie, ktora poukazovala na viacvrstevnost’ ¢i hierarchickost’ sveta.

2 Autor pripust’a, ze zaciatky hudby su sice utajené a nedokladovatel'né najstarsimi archeologickymi nalezmi, ale aj ked’ sa to nedd
¢asovo presne vymedzit’, rozhodne prehistoricky ¢lovek uvedomele a umelo (ako nutné kritérium hudby) vyludzoval a tén
a zuzitkovaval o pre svoje dusevné hnutia. Hudobny néstroj bol sice najdeny nidhodne (ako hotovy produkt prirody alebo vznikol
pri obrdbani hmoty), podstatnou je skuto¢nost’, ze zvuk-ton, ktory vyludzoval, sa ¢loveku zapacil natolko, ze ho chcel mat’
a uchovat’ pre budice dni, vedome teda hl'adal zopakovanie svojho estetického zazitku.



V hudobnom klasicizme normy krasy zalozenej na symetrii, jasnosti a melodickosti ohurovali a zaroven
vytvarali nového posluchaca stelestiujicecho naplfianie ideilu citovo-vyrazovej estetiky odvodeného
z osvietenskych idef. V 18. storocf sa v nemeckom Manheime objavuje prva generacia ceskych emigrantov,
ktora pomahala utvarat’ hudobnu re¢ klasicizmu. V manheimskom orchestri bolo zavedené crescendo

s¢¢

a decrescendo, pricom reakcie publika na tato novi ,,hudobnu udalost™ boli také extrémne, ze posluchaci
vstavali a sadali so podl'a toho, ¢i sa zvuk zosilfioval alebo zoslaboval. Dnesnou terminolégiou povedané
islo o psychofyziologické reakcie na pocavanu hudbu. Tie sa vSak eSte nerovnaju estetickému zazitku ako
idedlnemu naplneniu komunikacie s hudbou, ktory mé svoju kognitivnu ako aj emocionalnu zlozku, pricom

st obe zalozené na podnetoch na vedomej trovni.

19. storodie je prelomové v tom, ze sa v jeho priebehu paralelne s burlivim vyvojom hudobného umenia —
ako v tomto obdobi privilegovaného a vyzdvihovaného na najvyssi piedestal — vyvijala a od T'udovej (a
dralsich druhov uzitkovej hudby) definitivhe osamostatiiovala popularna (Uahsia, zabavna, relaxacna atd’.)
hudba. Zmeny v recepénych navykoch pri poctvani hudby sa coraz viditelnejsie rysovali v oboch
vyvojovych liniach hudby: v umeleckej (neskor nazvanej klasickej ¢i vaznej) ako aj v zabavnej (neskor
nazvanej popularna z hladiska masovosti jej poslucha¢ov a nadobudania komerénych atribitov). Dobovi
pozorovatelia kultirneho diania uvadzali, ze pri Beethovenovi ¢i pri poc¢uvani hudby R. Schumanana, F.
Liszta, boli F'udia uvadzani akoby az do tranzu. Dokonca vznikli aj dobové malby, vyobrazujice reakcie
publika na hudbu romantikov.? Obzvlast’ Beethovenova hudba bola chidpana ako rozvracajica konvencné
oc¢akavania svojim heroizmom alebo vaznou intimnost’ou. Prive to sposobovalo, ze poslucha¢ vaimal tato
hudbu tak, akoby autor hovoril priamu k nemu ako ku individuu. Akoby sa kazdy posluchag, sice pritomny
vo verejnom priestore v sdle zrazu ocitol vo svojom vlastnom casopriestore a ponoril do vlastného
privatneho sveta. Nicolas Cook (2000) uvadza, ze po roku 1820 (ked’ uz bol velikan hluchy), jeho oddani
stupenci zacali sa usilovat’ chapat’ jeho hudbu takym spésobom, akym posluchaci hudbu pravdepodobne

nikdy predtym nevnimali.

19. storocie nam prinieslo zrejme tie najextrémnejsie pripady posluchacskej zaangazovanosti (v oblasti tzv.
vysokého umenia), na druhej strane gejzir zabavy a hedonizmu, ktoré priniesol vznikajuci hudobny
priemysel (opereta, tanecné domy, zabavné podniky, zrodenie jazzu a d.). Neskorsi vyvoj v 20. storocf sa
rozchadzal akoby dvoma smermi: jednym boli nové hudobné pridy (pocnic modernou a prvou
avantgardou), kde posluchac¢ bud pristapil na skladatelovu hru, alebo jednoducho nestacil drzat’ krok
s vyvojom v ramci svojej apercepénej vybavy (ako dedi¢stva romantizmu a postromantizmu). Druhym
smerom bola postupna degraddcia, retardacia posluchacskej schopnosti aktivnej recepcie a upadanie do
hedonizmu hotovych prefabrikatov, hotovych receptov, hotovych typovych diel, niekedy podobnych ako
vajce vajcu,* ¢o vyvrcholilo v hitovej produkcii 20. storoéia.> Tu uz zrazu akoby ani nebolo potrebné
pestovat’ as pomocou hudobnej alebo umeleckej vychovou zuslacht'ovat’ a zdokonalovat’ svoje
posluchacske schopnosti ¢i vyvijat’ vacsiu mentalnu aktivitu pri pocivani. Posluchd¢ neochotny aktivne

recipovat’, ale ochotny nechat’ sa zabavat’ postupne zachytaval vlny modernej popularnej hudby,® ktora sa

3 Nicolas Cook (2000, s. 20-21) uvadza napr. olejomal’bu Ferdinanda Khnopffa: Listening to Schumann (Pocivanie Schumanna) z r.
1883, ¢i vodomal’bu Eugene Louis Lami: Upon hearing a Beethoven symphony (Poctvajic Bethovenovu symféniu), z r. 1840.

4 Hovorime o $tandardizovanom type popularnej piesne vyuzivajicom osvedcené pravidla a finesy, ktoré na posluchaca zarucene
zap6sobia. (Michalec 2012)

5 Treba tu vsak aj podotknit’, Ze niektoré mensinové zanre, znejice inak ako soft populdrna hitova produkcia sa postupne zacali
znova priblizovat’ ku kultu tzv. rudimentarneho zvuku, extatickému prezivaniu jeho rytmickej stranky ¢i extrémnej intenzity,
pripominajici magické ¢i orgiastické  ritualy kmenovych kultar nasich predkov.

¢ Tradi¢nd popularna hudba je pojem, ktory oznacuje vyvojovo starsi prud populdrnej hudby poc¢nic druhou polovicou 19. storodia,
ktord modernu popularnu hudbu vyvojovo predchidzala, pricom medznikom je vstup amerického jazzu na scénu euroatlantickej
kultdry.



datuje od vstupu jazzu na americku a neskor aj eurdpsku resp. svetovu scénu. Kultura rock and rollu a
beatovej hudby 60. rokov 20. storocia, tvrdsich hardrockovych a punkovych odnozi 70. a 80. rokov, len
potvrdila, Ze nie je potrebné sa nadmieru usilovat’, staéi si len vybrat’ a stat’ sa sucast’ou niekedy az stadovitej
komunity fandsikov kizajucich po povrchu mimohudobnjch metaskutocnosti opriadajicich takéto
produkcie. Aby sme vsak neboli jednostranni ¢i nesddili unahlene a nespravodlivo, je potrebné uviest’, ze
v kazdej z tychto etap nemozno popriet’ ani vznik umeleckych hodnoét a rovnako aj existenciu poucenych
a hodnotovo otientovanych nadsencov a fanusikov, telom aj dusou oddanych zvolenému hudobnému $tylu

¢i interpretacnému zoskupeniu.

Na novy typ posluchaca nas uz upozornioval T. W. Adorno vo svojej kultovej a nespocetne krat citovanej
stadii O fetiSovém charakteru v hudbé a regresi siuchu z r. 1936, ktora u nas prvy raz vysla v r. 1964. Urobil tak
svojimi nechvalnymi vyrokmi resp. poukazom na to, ako l'udia zacali hudbu od 30. rokov 20. storocia
pocuvat’ ¢i skor , konzumovat’™. Sdviselo to s nastupom rozhlasu ako postupne dominantnym médiom
sirenia popularnej hudby l'ahsieho razenia. Zaujimavé postrehy vyslovil aj k premenam hudobného vedomia
posluchdéskej masy, konstatoval, Ze nemaju ni¢ spolo¢né s vkusom. Pojem vkusu bol uz v ¢ase jeho vyroku
podla Adorna (1964a) prekonany. Pojem ,novy posluchac” reprezentoval preftho skoér ideologicky
konstrukt, ¢o vysvetluje jeho chapanie posluchaca ako akceptujuceho kupca (Adorno 1964a), ked’ze I'ahka
hudba nikdy nebola uréend na plnenie autonémnych funkcif a tento nes$var podl'a jeho usudku prenikal
z lahkej hudby aj do hudby vaznej (umeleckej). Adorno bol uz v polovici 30. rokov presvedceny
o oddelenosti oboch sfér, pricom 'ahkd hudbu nechapal ako propedeutiku pre vaznu hudbu (nepovazoval
ich za ontogeneticky identické). Nebol ani presvedéeny o tom, Ze by si vazna hudba dokazala vypozicat’
kolektivnu silu od I'ahkej (zabavnej) hudby, konstatujeme, ze podl'a neho malo spolu stviseli uz v ¢ase jeho

uvah.?

Takto prezentovany vzt'ah medzi oboma stérami dnes chapeme uz skor ako dobovy nazor, aj ked Adorno
na druhej strane zaroven ¢iastocne aj koriguje svoje tvrdenie, ked” konstatuje (1964a), ze rozdiely v ich
vnimani sa stieraju, a to z dovodu, Ze obe su manipulované odbytovou schopnost’ou. ,,Infantilné pocutie®
(Adorno 1964b, s. 15) si v ahkej hudbe ziada tie najpohodlnejsie a najbeznejsie rieSenia, preto myslitel
napada aj pseudoaktivny charakter fanusika (tzv. jitterbugs), ktory zmyslovost’ (zrejme mysli
psychofyziologické telesné reakcie) pri pocuvani len imituje, svoje pohybové reakcie predstiera, nie su

autentické a zrejme ani hudbu autenticky nepreziva, len sa snaz{ napriklad zapadnut’ a pod.

Adornov preslaveny pojem ,,regresia sluchu® neznamena navrat na niz§iu vyvojova uroven posluchaca, skor
ide o infantilny stupen ako vysledok straty schopnosti vedome pocuvat’. Slovo ,,vedome® je tu kI'icom,
a vlastne podstatou jeho jasnozrivej prognézy ohlasujicej problémy s adekvatnym pocuvanim hudby uz
v polovici 30. rokov 20. storocia.® NavySe otazky recepcného nezaujmu, pasivity, nezainteresovanosti,
nezaangazovanosti do poc¢tvania vo svojej kultovej studii rozsiruje aj na oblast’ vaznej hudby. Ba je dost’
dobre mozné, ze celé jeho pojednanie bolo zamerané do velkej miery prave na nu. Myslitelove tvahy nam

aj po desat’rociach otvaraju oknd do moznych metodologicky pristupov k analyze fenoménu popularnej

7 Aj dalsf autori sa priklanaju k tomu nazoru, napriklad Ivan Polednak (2007) konstatuje, Ze zdroje popu a jazzu vysli z jedného
prudu, moderna popularna hudba (novsi vjvojovy stupenl popu) je priamym dedicom jazzovej hudby. Rozdiel medzi populirnou
hudbou a 'udovym umenim je v8ak zasadny. Popularna hudba je totiz plodom 20. storocia a vznikd za injch podmienok a niekedy
z tych istych, inokedy z uplne inych pohnutok ako hudba ludova, v jej prospech pracuju od zaciatku technoldgie, masova
komunikicia, priemyselné spracovanie riadené ¢asto najmi ekonomickymi zaujmami. Obe oblasti si vsak protipélom hudby vaznej
(klasickej, artificidlnej) v tom zmysle, Ze sa v nich prejavujui tvorivé sklony a schopnosti, ktoré vyvieraju zdola (od neskolenych,
neprofesiondlnych atd’. tvorcov).

8 Studia vysla po prvy raz uz v roku 1936.



hudby, pretoze zvazuja situacné, psychologické a socialne faktory omnoho skor, nez ich muzikolégia a

estetika zacali vo vzt'ahu k zabavnej hudbe vobec brat’ vazne.

Ak si premietneme situaciu v posluchacskych navykoch s ohfadom na premenu posluchaca na ,,pocujiceho
divaka,” ktoré sa v poslednych dekddach stuptiuje, uvazujeme nad tym, ¢i je mozné vobec najst’ nejaké
zovs$eobectiujuce tvrdenia vo vzt'ahu k podmienkam recepcnej situacie. Alebo ¢i, naopak, nebude potrebné
pre ,,mnoho hudieb® zadefinovat’ aj réznorodé charakteristiky tykajuce sa recepcie, teda ¢i nedospejeme az
k situacii ,,viacerych recepcii®, v ktorjch vsak uz hudobné re¢ nie je tou podstatnou alebo jedinou entitou
urcujicou ich povahu. Situa¢né faktory a aktivita subjektu (komplementarna k aktivite po6vodcov hudobne;
produkcie) pti tvorbe konkrétnej auditivnej situdcie budua zrejme aj v najbliz§ej budicnosti zohravat’ coraz
vicsiu rolu. Mohli by sme konstatovat’, ze uz davnejsie neplati (v Adornovskom duchu), Ze len sustredené,
tzv. znalecké pocuvanie hudobnych prejavov je tou jedinou spravnou cestou k naplneniu seba

prostrednictvom umenia.

Podl'a Ola Stockfelta (2013) autonémne reflexivne poc¢tvanie nie je jedinym adekvatnym pocivanim, ludia
moézu pocuvat’ adekvatne rézne typy hudby a robit’ to réznymi sposobmi, 1 ked’ nie vSetky pretrvali dodnes
ako formalizované sposoby poc¢tvania. Jeho termin ,,adekvatne poc¢uvanie” znamend zanrovo normativny
sposob pocuvania viazany na danu situaciu. Definuje ho nasledujico (Stockfelt 2013, s. 118): ,,Adekvditne
pociivanie je, spolu s adekvdtnymi spdsobmi pociivania v adekvdtne situdcii, normativnou siéaston budobného Zdinru, takisto,
ako je ion i nejici material. Autor vyzdvihuje situacny faktor ako jeden z kIicovych momentov, pretoze
vyjadruje poziadavky a konvencie danej socidlnej situacie v subkultire, do ktorej hudobny prejav nalezi.
Podl'a neho (Stockfelt 2013, s. 118) nejde o akysi nadradeny, viac ziaduci, lepsi, hudobnejsi, intelektualne;jsi
atd’. sposob pocuvania, ale o budovanie schopnosti pocut’ to, ¢o ,.je v danom hudobnom $dinri podstatné, ‘o je
adekvdtne pochopenin budby v ramei rozumitelného kontexctu specifického Zdnrn.

Spbsob pocivania je dokazatelne zavisly od zanru hudby, situcie, od volby posluchicov, pricom je
potrebné zobrat” do uvahy fakt, Ze nie kazdy typ pocuvania je vhodny pre kazdy typ zvukovej Struktiry.
Dnes uz totiz problém nestoji na tom, ktoré su tie najhodnotnejsie hudobné prejavy, zanre ¢i hudobné
okruhy, ale dolezité je nachadzanie efektivheho modu hudobnej komunikacie medzi skladatelom,
interpretom a recipientom tak, aby sa do centra znova dostal esteticky zazitok v tzkej sucinnosti
konkrétnymi funkciami hudby, jej zacielenim a vyrazovymi moznost’ami. Preto povazujeme za velmi
dolezité rozvijat’ v mladom ¢loveku nielen obdiv a respekt k velkym hodnotim ¢i posolstvam, ale rovnako
aj vzt'ah k popularnej hudbe. Hl'adanie sposobu, ako upttat’ jeho pozornost’ smerom k jej hodnotnejsim
rezultatom je v tomto procese (v hudobnej edukacii, neformalnom hudobnom vzdelavani a informalnom

sebavzdelavani) Zivotne nevyhnutné.

Adjektivum hodnotnejsi, odvodeny o kategérie hodnoty, ma priamy vzt'ah k slovu kvalita, ktora ostava
imperativom pri umeleckej tvorbe bez ohl'adu na to, kam konkrétny hudobny prejav prinalezi. Pod pojmom
nkvalitna hudba®, myslime v nasom ponimani takd hudbu, ktord je muzikantsky zvladnuta, obsahuje
potencidlne umelecké a estetické hodnoty, je naplnend uréitym posolstvom a je schopnd vzbudzovat’ emécie
a pozitivne zivotné naladenie.!’ Iba hudba tvorena s intenciou byt primarne najprv hudbou (aj ked’ sa
neskér mozno stane aj ,tovarom“ ¢ predmetom konzumu), ktord chce byt poctivym umenim

a koncentrovat’ v sebe umelecké a estetické hodnoty, ma v hudobnej komunikacii potencial konstituovat’

9 Napriklad na hudobny klip sa primarne divame, na koncerte chceme miesto, odkial’ uvidime hoci mozno pocutelnost’ nebude
vobec vyhovujuca atd’.

10 Tto definiciu preberame v podobe, ako sme ju kreovali v nasej praci (Kopédkova, 2015, s. 124) pojednavajicej o estetickych
problémoch popularnej hudby.



vo vedomi aktivneho percipienta esteticky objekt a prinasat’ v prezivani, ale aj vo vyslednom zazitku ako

vnutornej rezonancii na fiu, estetické hodnoty.

V poslednych dekadach uz nie je dost” dobre mozné uvazovat’ o vyvoji hudobného umenia (v $irSom zmysle
auditivnej kultary) v intenciach celistvosti ¢i moznosti hudobné prejavy niekam zaskatulkovat’, priradit’,
jednoznacne zhodnotit’ ¢i ustanovit’ a nadobro zadefinovat’ ich estetické a umeleckého hodnoty. Globalna
neprehladnost’ a svojbytna existencia hudobnych prejavov (¢oraz vicsmi prave vo virtualnom priestore), sa
sice javi ako strata pody pod nohami ¢i potencialne riziko, predsa vSak na opacnom péle stoji obrovsky
benefit pomenovany uz mnohokrat — a nim je skutocnost’, ze nikdy predtym nemalo také mnozstvo Pudi
pristup k tolkym hudobnym prejavom, od narcistického nonsensu, gyca, braku az k tej najumeleckejse;
hudbe, ako je tomu dnes. Za to vda¢ime médiam a priestoru, ktory dostiva hudba na internete. Prave za
prispenia neprebernych moznosti mnohonasobného prezivania a potencialneho porovnavania méze mlady
clovek nadobudat’ postupne dolezitd schopnost’ rozliSovat’, kriticky hodnotit’ a v kone¢nom désledku
vyberat’ si. A vObec nezalezi na tom, ¢i ide o hudbu klasickt, hudbu minulosti ¢i nova hudbu tvorent
akademicky vzdelanymi profesionalmi sledujicu neomodrené umelecké trendy ¢i napredujiceho sounadrtu,
alebo hudbu popularnu, zachytivajicu a osobito tvarujicu hudobny vivoj kazdej jednej generacie v dplne

odlisnych zivotnych podmienkach

Podl'a Lubomira Dorazku (1981, s. 15) je prave vjznam popularnej hudby v 'udskej spolo¢nosti nesmierne
dolezity, ¢o vyjadruje slovami: ,,Pro miliony lidi je privé tato hudba spjata s jejich kagdodenni existenci dalefo
bezprostrednéji nes svét vysokého umeéni, k némuz 3daleka ne vsichni 3 nich dospéji. Pro vétsinu gdistane po cely $ivot populdrni
budba jedinon ceston, jiz k nim pronikne treba jen oslabeny a nenrcity dotek toho, lemnu se 1ika uméni“ 1de vsak o to, aby
sa v siroko recipovanej hudobnej kultire ako aj v edukacii nevytvarali iba ad hoc situacie pre posluchacske
aktivity akéhokol'vek druhu (v dominantnej miere zavislé na komercii a médiach), ale rozsirovali sa moznosti
aj pre stretnutie s kultivovanej$imi hudobnymi zanrami, ktoré si zaroven ustretové vo vzt’ahu k hudobnym
preferencidm a postojom mladych I'udi. K tomu v$ak st potrebné urcité usmernenia v pedagogickom
posobeni, opierajuce sa o najnovsie poznatky hudobnej estetiky a hudobnej filozofie sucasne reagujuce na
myslienkové svety tvorcov vysvetlujucich vlastné tvorivé postupy a techniky v kontexte novych
technologickych moznosti, ktoré dynamizuju auditivau kultdru.!' Z hlPadiska konstitucie adekvatnych
posluchdéskych navykov, ciel by sme mohli identifikovat’ nasledujico: akykol'vek hudobny $tyl ¢i druh
hudby by mal byt’ predkladany, vaimany, recipovany a prijimany tak, aby za sticasnej participacie posluchaca
na tvorbe estetického objektu ako aj rezonancii nan v podobe estetického zazitku, mal tento hudobny prejav

potencidl usmerfiovat’ v duchu humanity 'udské spravanie, myslenie a prezivanie zivota svojho posluchaca.
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