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Abstrakt: Znamy roman Thomasa Manna Doktor Faustus je situovany do spolocenského a umeleckého prostredia
prvej polovice 20.storocia. Ststred’'uje sa t'aziskovo na $pecifikum vyvoja hudobného média. Inspiruje dodnes
k bohatej reflexii. Autorka sa v stadii usiluje sumarizovat’, porovnat’ a blizsie Specifikovat’ nazory slovenskych
hudobnych teoretikov, estetikov a skladatelov. Jednym z prvych, kto na Slovensku publikacne predstavil podstatu
romanu Thomasa Manna, ako sa javil v zrkadle doby, bol Jan Albrecht. Rudolf Brejka sa usiloval sustredit’ na
opfsanie podstaty umeleckého stvarnenia prezentovaného problému. Upozornil na skutocnost’, ze 12-ténova
technika ma v diele iny vyznam ako v myslen{ a diele Schénberga. Vladimir Fulka sa venoval sumarizacii vyskytu
citacii a vplyvu Adornovych textov na dikciu pasazi v romane, suvisiacich s hudobnou problematikou. Vladimir
Godar prispel do diskusie o vyzname a obsahu romanu podrobnou sumariziciou vsetkych basnickych inspiracif,
ktoré romanovy hrdina - hudobny skladatel Adrian Leverkiin vo svojej fiktivnej tvorbe vyuzil a ktoré boli inymi
skladatelmi redlne zhudobnené. A napokon, Juraj Hatrik prezentoval syntagmatizaciu symboliky zla v kantate
Alfreda Schnittkeho, priamo nadvizujicej na Mannove opisy fiktivnych diel. Zaroven upozornil na savislosti romanu
Doktor Faustus Thomasa Manna vo vzt'ahu k dalsiemu dielu nemeckého autora — romanu Hermanna Hesseho Hra
s0  sklenenymi  perlami. N zavere autorka uvazuje o kultirnej a spolocensko-politickej klime a dispoziciach
komponovanej hudby na Slovensku, vdaka ktorym sa kompozicné principy druhej viedenskej skoly naplno
nepresadili.
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Abstract: A well-known novel Doctor Faustus written by Thomas Mann is situated in social and artistic environment
of first half of the 20™ century. It primarily concentrates on the particularity of the development of musical medium
and inspires to rich reflections. The author of the paper tries to summarize, compare and closely specify opinions of
Slovak music theorists, aestheticians and composers. One of first thinkers who introduced the nature of Mann’s
novel as mirrored by its era was Jan Albrecht. Rudolf Brejka aimed to concentrate on description of the essence of
artistic portrayal of presented problem. He drew attention to the fact that twelve-tone technique in this work of art is
different from thinking and work of Schonberg. Vladimir Fulka dealt with a summarization of frequency of quotes
and influence of Adorno’s texts on the diction of passages in the novel connected with problems of music. Vladimir
Godar contributed to discussion about importance and contents of the novel by a detailed summary of all poetic
inspirations which were used in the fictitious work of protagonist of the novel — composer Adrian Leverkin — and
were really set to music by other composers. Last but not least, Juraj Hatrik presented syntagmatisation of symbolic
of evil in Alfred Schnittke’s cantata, directly related to Mann’s description of fictitious works. At the same time he
pointed out connections of Thomas Mann’s Doctor Faustus in relation to another work of a German author — novel
The Glass Bead Game by Hermann Hesse. In the last part the author thinks about cultural and social-political climate
and dispositions of composed music in Slovakia thanks to which composition principles of Second Viennese School
have not been fully expressed.
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Literarne dielo nemeckého spisovatela Thomasa Manna budi dodnes analyticky zaujem nielen literarnych
vedcov a historikov, zaroven vsak aj teolégov, filozofov, estetikov, ¢i hudobnikov. V suvislosti s jeho

romanovou a esejistickou tvorbou dava Miloslav Szab6 (2006, s. 284) do pozornosti myslienku o



pritomnosti vertikalnej ¢asovej osi v jeho diele, na ktord upozornil egyptolég Jan Asmann, v ramci ktore;
spisovatel dokazal kriZit” synchréonnu pritomnost’ so zmysluplnymi prienikmi do minulosti, prinasajuc tak
hlbsiu a komplexnejsiu analyzu kultirnej pamite. Siroky filozoficky a esteticky ramec tém, ktoré Mann
literarne spracoval, ho prezentoval najskor ako nositel'a nemeckej romantickej mestiackej tradicie (zaujem
o mytus, archaické javy, princip vole, krasu, fantiziu, dekadenciu...), vyuzivajiceho referenéné zdroje od
Nietzscheho, Wagnera, Schopenhauera. Vyvojom spolocenskych udalosti sa spisovatel postupne
pretransformoval predovsetkym na otvoreného odporcu nacizmu a kritika intelektudlnych zdrojov
nemeckého fasizmu. Svoje postoje a presvedcenie vyjadril t'aziskovo v romane Doktor Faustus (1947)
a zaroven rozvijal vo filozofickych esejaich a dodatkoch, napriklad Nemecko a Nemci (1945), Filozofia
Nietzscheho a nasa skisenost’ (1947), V'znik doktora Faustusa (1949).

Romanovy pribeh nemeckého hudobného skladatel'a Adriana Leverkiina je prerozpravany jeho priatelom,
stredoskolskym ucitefom Serenusom Zeitblomom. Oziva v iom jeden z najsilnejsich mytov, ktor§ ma
v kultarnej tradicii Eurépy bohatd histériu. Dielo vzniklo, nie ndhodne, v obdobi druhej svetovej vojny,
v pohnutych ¢asoch vrcholiacej krizy humanizmu a principov zachovania Fudskej déstojnosti. Jeho autor,
laureat Nobelovej ceny za literatiru z roku 1929, ho pisal v obdobi rokov 1943-46 v americkom exile.
Vyjadril nim predovsetkym hlboké udské presvedcenie o zhubnosti myslienky o nadradenosti germanske;
rasy i predurceni ndroda vladnut’ inym a ovplyviiovat’ mieru opodstatnenosti takejto existencie. Legenda
o Faustovi, ktory upiSe svoju dusu diablovi, aby sa mu dostalo vlastnej spokojnosti, Gspechu a slavy, siaha
uz do stredoveku, pricom v novodobych kulturnych dejinich ju prezentuje viacero origindlnych
autorskych prevedeni. Jednym z najuspesnejsich je verSovana dramatickd podoba Fausta, ktorej autorom je
Johann Wolfgang Goethe. Hlavny hrdina v nej zapredava svoju dusu diablovi, aby mohol ako ucenec
dosiahnut’ uspech a zaroven naplno uzivat’ pozitky svetského Zivota. Boj o jeho dusu je zlozity a t'azky.
Diabol je u Goetheho sicast’ou sily, ktord sice pacha zlo, ale napomdha tym nepriamo dobru, lebo ho
analyzuje a vytvara tak priestor pre moznost’ zachrany.! Mannova predstava Fausta je in, s chladnym
vysmechom airéniou dovedie dusevnou chorobou poznaceného Leverkiina do Sialenstva a totalneho
zlyhania.? Thomas Mann sa rozhodol svoj pribeh o doktorovi Faustovi situovat’ do spolocenského a
umeleckého prostredia prvej polovice 20.storocia, pricom ktfzu myslenia a citenia prezentoval
prostrednictvom podrobného licenia vyvoja osobitého hudobného stylu skladatela. Bol presvedéeny
o tom, ze ,,Faust, tento symbol nemeckes duse, musel mat’ hudobné nadanie’> (Mann 2006, s. 227). Ako dovod
uvadzal neredlnost’, vasnivost’, abstraktnost’ a mystickost’, vlastnosti, ktoré povazoval za priznacné
pre hudbu a sicasne pritomné v povahe nemeckého naroda (Mann 2006, s. 227). V uvahe o $pecifikiach
nemeckého muzického prejavu hovoril Mann o kladeni dorazu ,,...na abstrakiné a spiritudlne hudobné aspekty
neg na spevnost’ a filantropin® (Mann 2006, s. 228). Li¢enim vyvoja hudobnej rec¢i romanového hrdinu

skladatel'a Leverktina vyuzil inspiraciu kompozicnymi postupmi Arnolda Schénberga.

Skutoc¢nost’ literarneho spracovania priamych hudobnych suvislosti predstavovala pre hudobnych
skladatel'ov, teoretikov ¢i estetikov vyzvu, ktora ponika este aj dnes aktualny priestor pre interpretaciu.

Mnozstvo sumariza¢nych hodnoteni a myslienkovych odkazov, inspirativaych tvah a podnetov je mozné

I Hudobné stvarnenie uskutocnil genialnym sposobom Gustav Mahler v Tretej symfonii, v poslednej casti, kde je zhudobnena
zavere¢na scéna z Fausta.

2 Tymto pomatim koresponduje Mann podstatne viac s Dostojevskym a jeho destrukénym zobrazenim ,,diela® Mefista v romane
Bratia Karamazovovci ako s Goethem.

3 Citat je z eseje Thomasa Manna Nemecko a Nemci (1945), ktorta predniesol v Kongresovej kniznici vo Washinghtone 6.6.1945
(podujatie k jeho 70.narodeninam).



najst’ aj v prostredi hudobnej komunity na Slovensku. Pokdsim sa ich globdlne zrekapitulovat’

a vyhodnotit’.

Jednym z prvych, kto na Slovensku publika¢ne predstavil podstatu romanu Thomasa Manna, ako sa javil
v zrtkadle doby, ktord prezentoval, bol Jan Albrecht. Vo svojich estetickych esejach z 80. a 90. rokov
minulého storo¢ia® konstatoval, Ze Mannovi ilo o porovnanie iracionlneho poriadku, ktory dejinnym
vyvinom nastal vumeni, siraciondlnym poriadkom spoloc¢enskej moci (Albrecht 1999, s. 373).
Pripomenul, ze na vyjadrenie situacie hudobnej tvorby v prvej polovici 20.storocia si v romane pouzité
myslienky a nazory hudobného teoretika a publicistu Theodora Wiesengrunda Adorna, predovsetkym
z prace Philosophie der nenen Musik,” ktorej rukopis mal Mann v ¢ase pisania diela k dispozicii.® Upozornil na
konkrétny jeho termin — ,kdnon zakdzanébo®, ktory Adorno pouzil v clanku O tradicii, pricom pod nim
chapal ,,ssbor postupov, ktorym sa skladatel’ musi vyhybat, aby sa nestal epiginom* (Albrecht 1971, s. 296) a ktory
bol v roméne v tomto kontexte vyuzivany.” Jeho genézu Albrecht vysvetlil vjvojom eurépskej hudby,
ktory permanentnou snahou o zddraznenie svojej nezavislosti dospel ku krize, smeroval k negacii
minulosti a vyhybaniu sa postupom, ktoré s fiou korespondovali. ,, Tradicia sa stala obdvanon a nebezpecnon,
budba sa je musela vybjbat’ i napriek tomn Fe jej za vela vdacila* (Albrecht s. 296).8 V ponfmani podstaty
Leverkiinovho postoja k hudobnému umeniu je Albrechtov opis v esejach strué¢ny. Podstatu problematiky
autor zjednodusuje, ked uvadza, ze ,Mann pokladal syntetizdcin moderne hudby s folkldrnymi a klasickymi
elementmi itha 3a Zdanlivé riesenie, neposkytujice hudbe také vychodisko, aké by jej moblo zabezpecit’ budsicnost, ked%e
skladatelia s touto orientdcion sa skryvaji za cudzim Stylovym riichom “. Svoj vlastny umelecky postoj Albrecht jasne
deklaroval ako zviazany pevne s tradiciou, ¢im sa clastocne vyhybal dostatoéne komplexnému
pomenovaniu jednak podstaty hudobného problému, prezentovaného v romdne a zaroven reilneho

vyvoja hudobnej reci v druhej polovici 20.storocia.

Hudobny teoretik a estetik Rudolf Brejka sa opisom faustovskej problematiky prezentovanej v romane
Thomasa Manna zaoberal v samostatnej podkapitole odbornych textov z hudobnej estetiky (Brejka 1999).
V opise zobrazeného umeleckého problému bol vystiznejsi. Pripomenul skuto¢nost’, Ze samotny
Schénberg vyslovil nestuhlas s pripisanim autorstva objavu 12-ténovej techniky romanovému hrdinovi A.
Leverkithnovi bez toho, aby bolo v texte spomenuté, kto je jej skuto¢nym autorom. Skonstatoval, Ze

SSSkutolnym dovodom jeho vyiitky bolo to, e podstata 12-ténovef techniky bola v romdne vysvetlovand ripine inak, ne¥ ju

4 Hudba ako zrkadlo doby (1989), Arnold Schonberg — tradicia a revolicia (1991), Svet hudby v zrkadle romanu Doktor Faustus
Thomasa Manna (1994). Eseje su zaroven publikované v knihe Clovek a nmenie (1999).

5 Spominana praca vysla tlacou v roku 1947.

¢V tomto konstatovani je Albrecht nepresny, sim Thomas Mann uvadza aj iné vplyvy, napriklad Schénbergovu ,,Harmonielehre*
(Godir 2014, s. 36).

7 V tejto suvislosti je potrebné spomenut’, ze intenzivnu komunikiciu medzi Mannom a Adornom potvrdzuje aj bohatd
korespondencia, ktord prebichala jednak v case pisania romanu, trvala vsak az do Mannovej smrti (do r. 1955) (Adorno 1933).
Khnizne bola vydana v r. 2003. In: ADORNO, Theodor W. 2003. Briefwechse! 1943-1955. Frankfurt : Fischer Taschenbuch, ISBN
3-596-15839-7.

8 Albrechtova zmienka o krize je strucna, neanalyzuje blizsie jej podvod, dosah a dosledky. Pre blizsie pochopenie jej podstaty sa
ponuka analytickd sonda do podstaty krizy modernizmu, ktord aktualne podava cez skisenost’ s dvoma podobami (fazami)
modernosti filozof V. Bélohradsky v knihe Spolecnost nevolnosti, 12. esej ,,Prozaické problémy. Mezi prvni a druhou modernosti*
(Belohradsky 2007, s. 153-161). Prva modernost’ charakterizuje pritomnost’ou obrovskej mystifikacie, diskurzivnej masinérie,
funkcionarmi modernej pastierskej moci, ktorymi sa stavaju vychovavatelia, ucitelia, basnici, psychiatri, intelektudlni ideolégovia.
Hovor{ o formule ,rastu” prenesenej do duchovnej oblasti, o komunikacnej hojnosti, ktora plodi pokrytectvo a mystifikaciu,
o kazatel'skej ,,mafii“. Mizne vyssi princip, dostavuje sa voluntarizmus moralky, cynizmus, sebaprodukcia. Vo vzt'ahu k druhe;j
faze moderny — postmoderne - avizuje I'ahostajnost’ k miznutiu metafor, ktoré niekedy davali zmysel vSetkym dejom, konstatuje
koniec velkych ,,pribehov®, ,zamatovi diktatiru® bavicstva, dysneylandizaciu. Hovori o vytvarani skladok odpadu z prvej
modernosti, o vyhasinani zmyslu. So skepsou konstatuje, Ze druhd moderna nevytvara ziadnu Struktaru, ziaden velky pribeh,
ktory by v sebe mal zdelenie, poslanie. V popredi je nasilie, ¢asti vystupuju reakéne proti celku, chyba vertikala, okolo ktorej by
boli veci usporiadané. (In: Bélohradsky, 2007, s153-161).



chapal on’ (Brejka 1999, s. 61). Informaciu o nedorozumeni oboch umelcov dokladuje napriklad
skutoc¢nost’, ze Mann Schénbergovi vyhovel a dodatok napisal: ,,New/ snad zbhytecné, upogornim-li (tendre , e
skladatelsky princip, o néms pojedndvi kapitola XXI1., nagyvany technika dvandctitonovd, nebo fadova, je ve skutecnosti
duchovnym viastnictim soutasného skladatele a teoretika Arnolda Schinberga a $e jsem jej v urcité ideové sovislosti prenes/
na volné vymyslenou skladatelskon osobnost, na tragickébo hrdinu svého romdnu. Viibec json hudebné teoretické partie
knily mnohou jednotlivosti zavazany Schonbergové nance o budebni harmonii* (Mann 1961, s. 606). Zaroven vsak
pridal komentir vo svojej knihe, ,,romédne romanu® o tom, ako pisal Fausta,® ktorym argumentoval svoju
pévodni motivaciu Schénberga ako autora metddy neuvadzat’ ,,...Schinbergova myslenka a mé osobité podini
této koncepee se rozchazeii natolik, ge nebledé na nestylovost, ddlo se mi teméF urdglivé mvést v textu jeho jméno (Mann
1962, s. 29). Za odpoved Schonberga je mozné povazovat’ list, ktory adesoval Mannovi v januari 1950
(Schoénberg 1991, s. 8). Navrhuje v flom neutralnost’s ,,Uspokgjme sa s tjmto primerim, nzmierili ste ma‘. Brejka
v tejto suvislosti konstatuje, ze v romane je nastolenie 12-ténovej techniky ,,...s&dr reakcion na tvorivi sterilitu
epochy. Je reakcion na stary falosny subjektivizmus a expresivne vylevy, Rtoré ug vobec nie si primerané tragike sitasného
sveta. Pakt s diablom je negativnon garancion tobo, %e sterilita sa mobla pozitivne premenit’ na objektivitu a chlad 12-
tonovej konstrukcie. 1 nej nadobilda ziifalstvo formu odendzenia, iitocisko v ladovej listote formdineho, v prisnosti kalkuln,
v abstraktnej numerickey ezoterike” (Brejka 1999, s. 62). Priklana sa tak k nazoru, ze opisovana kompozi¢na
metdéda ma v romane iny vyznam ako v myslenf a diele Arnolda Schénberga. Dodava, Ze toto vsetko bolo
Schénbergovej osobnosti dplne cudzie, zalezalo mu na informaénej funkcii umenia ajeho vyraze.
Poznava, ze v dial6gu Adriana s diablom je citelny Adornov tien. Konstatuje zaroven Adornovo aspon
ciastocné precitnutie, ked upozormfiuje na jeho studiu s nazvom ,Starmutie novej hudby“, napisant o niekolko
rokov neskor, v ktorej avantgarde uz vycita, ze nevycerpala svoj revolucny potencial a namiesto toho ze
premenila zvukovy material na fetis.)® Z hladiska analjzy povojnového vyvoja hudby je délezitym
Brejkovo konstatovanie, ze v Mannovom diele boli predpovedané niektoré znaky povojnovej avantgardy.
Usilie samotného Schénberga brani v tom, ze posobil konstruktivne na novd genericiu, prezentovani
predovsetkym v ramci Darmstadtskych kurzov: ,,...jeho kazatelskd, mesianistickd, prorockd prirodzenost’ nesporne
posobila silne anachronicky v hudobnom svete, ktory inklinoval k vyzdvibovanin kombinatoricke bry, v ganjme siplného
odpiitania sa od povinnej expresivity a rozumitelnosti.” Cennym je zaroven Brejkovo konstatovanie o hlbokom
ukotveni diela Schénberga v hudobnej tradicii, smerujic vsak uz k iracionalite avantgardy, ktora pestovala
kult ¢isla, fetisizaciu zvukového materidlu, destrukciu hudobného jazyka. Postoj darmstadtskej avantgardy

Brejka uz vyhodnocuje ako radikalne iracionalny.

Hudobny teoretik Vladimir Fulka sa venoval vo svojich $tudiach sumarizacii vskytu citicil a vplyvu
Adornovych textov na dikciu pasazi, sivisiacich s hudobnou problematikou (2013, s. 136-147). Zaroven sa
usiloval $pecifikovat’ povahu hudobného faustovstva v romane Thomasa Manna, ktoré v spisovatelovej
literarnej fantdzii evokovalo citanie Adornovych filozofickych i hudobno-teoretickych spisov (2011, s.
255-265). Poukazal na skutocnost’ osobnych konzulticii Manna s Arnoldom Schénbergom a na vyuzitie
opisu jeho novej kompozicnej techniky: ... v mannovskej literdrnef fikcii je Leverkiin na dodekafinin osudovo
predurieny svojim nemeckym historicko-kultiirnym azemim, ale aj svojimi povodnymi teologickymi Stidiami. Dodekafinia
Je v Mannovom literdrnom chapani bytostne “nemecky fenomén’, spojeny so stredoveon mystikon, exoterikou a astroligion

(Fulka 2011, s. 259). Upozornil zaroven na pritomnost’ , faustov malého formditu*, intelektualov, vzdelanych

9 Ide o dielo Die Entstebung des Doktor Fanstus. Roman eines Romans (1949). V slovenskom preklade vyslo v roku 1958 pod nazvom
Vznik doktora Faustusa. Romdn romanu — v ramci zbierky eseji Spisovatel s spolocnost’ NV ceskom preklade potom v r. 1962 pod nazvom
Jak jsem psal Doktora Fausta. Romdn romdnu (Mann 1962).

10 Analyza Adornovych hudobno-estetickjch nazorov a postojov stoji dodnes v centre vedeckého badania. Na jedno
z vyznamnych podujati, hudobno-vedeckd konferenciu vo Frankfurte, konand k 100. vyro¢iu narodenia autora upozormnuje
Fahlbusch Markus (2003, s. 42).



v oblasti umenia, dejin filozofie, hudby, s ktorymi sa Leverkiin stretival a ktori v romanovom pribehu
napomahali k vytvoreniu klimy duchovnej odl'udstenosti. Skuto¢nost’, ze sa Fulka vo svojich stadiach
t'aziskovo zameral na mapovanie tradicie reflexie tejto problematiky iba v nemeckom prostred{, znamena
istu parcialnost’ analytického pohladu, aj napriek dostato¢ne podrobnému liceniu analytickych kontextov.
Autorov postoj je objektivizujuci, uprednostiiuje sustredenie sa na detailny opis vplyvov na dielo

a literarnych odkazov, pred ambiciou vlastného hodnotenia problematiky.

Hudobny skladatel Vladimir Godar prispel do diskusie o vyzname a obsahu Mannovho romanu
podrobnou sumatrizaciou vsetkych basnickych inspiracii, ktoré romanovy hrdina - hudobny skladatel
Adrian Leverkiin vo svojej fiktivnej tvorbe vyuzil a ktoré boli inymi skladateI'mi redlne zhudobnené.
Predmetom jeho $tudie teda nie je charakteristika fiktivneho skladatela, ale dvaha o fiktivnej tvorbe, ktorej
autorsky opis, ako sa Godar domnieva ,poskytuje obraz Mannovho chdapania krizy budby, kultiry a spoloinosti
(Godar 2014, s. 37). Sucast’ou jeho uvazovania bolo porovnanie fiktivneho skladatel'ského diela
s dobovym stavom tvorby. Upozornil tak na ranné skladby presporského roddka Erné Dohnanyiho, ktory
bol od Leverkiina o osem rokov starsi, na komorna tvorbu Bélu Bartéka v ¢ase stadia na presporskom
gymndziu anapokon ina rannd piesfiovd tvorbu Leverkiinovho sucasnika, Alexandra Albrechta.
Spochybnil tradovanie nazoru o smerovan{ fiktfvnej tvorby romanového skladatela prevazne k odkazom
na hudbu Schénberga. Menoval dalsie vyznamové kontexty - s tvorbou G. Mahlera, B. Bartéka, 1.
Stravinského, C. Debussyho, A. Berga a dalsich. Pripomenul Mannovo tvrdenie,! ktoré spisovatel
uverejnil v praci o vzniku romdnu, ktorym poprel totoznost’ pripisat’ jeho idey a fiktivne kompozicné
postupy konkrétnej redlnej osobe (Godar 2014, s. 52). Délezitym z hladiska pomenovania sposobu
Mannovho uchopenia hudobného problému, je konstatovanie Godara, ze spisovatelova autorskd montaz
s»odbaluje jebo pobhlad na dejiny enrdpskej kultriry* (2014, s. 53). Zaroven zdoraznil, ze nie je dévod domnievat’
sa, ze by Mann veril v Adornovu dichotémiu Schénberg a Stravinskij.l2 o Leverkiin je antorskd montaz,
podobne ako sii autorskou montigon aj Leverkiinove kompozicie (Godar 2014, s. 52). Godarov vypocet
hudobnych inspiracii a kontextov, ktoré je v suvislosti s dielom romanového skladatela najst’, je skutocne
impozantny. Prezentuje autora ako pedantného archivara, nie vsak ako tvorcu, ktorého osobity postoj

k tejto problematike by bol urcite zaujimavy a hodnotny.

Hudobny skladatel’ Juraj Hatrik deklaroval svoj zaujem o faustovsku problematiku viackrat realizovanym
semestralnym projektom hudobnej analjzy pre $tudentov VSMU.® Specifikum jednotlivich hudobnych
stvarneni modeloval na prikladoch z hudby, korespondujucich s témou faustovstva. Venoval sa analyze
aryvkov z Faustovskej symfonie a z Mefistofelovskych valiikoyr Franza Liszta, usiloval o prienik do podstaty
zaverecného vyjavu z 8. symfonie |, Tisicov” Gustava Mahlera, v ktorom je zhudobnend zaverecna scéna z 2.
dielu Goetheho Fausta a poukazoval na autorsky posun v umeleckom stvarneni zhubnosti zla v kantate
ruského skladatela Alfreda Schnittkeho Seid niichtern und wachet!** priamo nadvizujicej na Mannove opisy

fiktivaych  diel Leverkiina.l®

Hatrik sa faustovskej problematike venoval aj publikacne, v ramci
medzindrodnej konferencie v PreSove na tému ,,.Zlo v kontexte silasnych socio-kultiirnych premien’, kde

prezentoval syntagmatizaciu symboliky zla v spominanej kantate Alfreda Schnittkeho vo vzt’ahu k tradicii

11 Mann ho uverejnil v praci Die Entstehung des Doktor Faustus. Roman eines Romans (1949).

12 Tento Godéarov postoj podstatne zretelnejsie vykresluje (na rozdiel od interpreticie Albrechta a Fulku) skuto¢nost’, Ze
Mannovo preberanie nazorov od Adorna nebolo pasivne a nekritické.

13 Jeho prvi podobu som v 90.rokoch ako studentka odboru Tedria hudby absolvovala aj ja.

14 Bud'te triezvi a bdite!

15 Na skutocnost’, ze sa Schnittkemu podatilo touto a dalsimi skladbami uskutoc¢nit’ umeleckd realizaciu fiktivnej hudby, opisanej
v Mannovom romane v podrobnejsich suvislostiach, upozorfiuje vo svojom texte aj V. Godar.



zauzfvanej symbolizacie tohto fenoménu. Zmienil sa v flom o citacidch a parafrazach filozofa Friedricha
Nietzscheho, ktoré Thomas Mann vromane vyuzival vzdy v konkrétnom kontexte, v prejavoch
destrukcie, zapri¢inovanej vplyvmi Mefista (Antikrista). Pripomenul tak Mannov zasadny postoj, ktorym
sa distancoval od chorobného, dekadentného a nihilistického negovania dedi¢stva humanizmu, ktorym
bola nemecka idealisticka filozofia konca 19.storocia presytena. Vo vzt'ahu k hudbe A. Schnittkeho Hatrik
konstatoval silné ovplyvnenie Mannom, konkrétne jeho vykladom polystylovosti a symbolického vyuzitia
hudobnych prostriedkov. Schnittke inspirdciu vyuzil uz vo svojej Prvej symfonii, kedy disonanciou vyjadril
vsetko ,,vysoké, vagne, vznesené, duchovné (Hatrik 2007, s. 142) a svetu pekla prisadil ,,harmonické a tondine”.
Hatrik tento jeho pocin povazuje za hlboky zidsah do tradicnej paradigmy. Vo vzt'ahu ku kantite
skonstatoval, Zze Schnittke, pokracujic v tomto postupe, ,,postavil na hlavn ug spominany tradicny pristup kn "n
v budbe” a postupuje v silade s Mannovon vizion™ (Hatrik 2007, s. 144). Konkretizoval Schnittkeho postup,
kedy zasadu uplatnenia 12-ténového radu realizuje principom ,,kostry, konstruovane ako tradicny kvarto-
kvintoyy krub ‘na drubi *, kedy je ta istd postupnost’ kombinovand s realizaciou o tritonus vyssie. (Hatrik
2007, s. 144). Pri realizacii dodekafonickej postupnosti je u Schnittkeho uplatnena postupnost’, ktora je
typickd pre tonalnu hudbu. Neuralgickym je tritonus — interval, ktory je v dejinach hudby uz od
stredoveku zapisany ako ,,diabolus in musica“. Schnittke ho vyuziva ako prostriedok na balansovanie
medzi tonalitou a atonalitou. Hatrik tento kompozi¢ny postup opisal takto: ,,...u5 na gaciatkn diela polujeme
tento dvandsttonovy, atondlny, nabor stipajici sled, ktory potom v sldvnom diabolskom ™ Tangn meni svoju melodicks,
a harmonickii i metrorytmickil charakteristifu a stiva sa tondinon, ostichanou taneinou floskulon, cez ktord diabolsky duch
1 hrozny Faustov konies* (Hatrik 2007, s. 144). Odhalenim skuto¢ného zameru Schnittkeho kompozicnej
prace Hatrik svojou analyzou prispel k negovaniu dlho tradovanych interpretacnych vykladov, ktoré
povazovali toto Tango - ,in 2% len za akysi dlet & kompozi¢ny rozmar skladatela. Zdoraznil. Ze
domyselnost” Schnittkeho kompozicie vyplyva zo skutoc¢nosti, ze Tango, prezentujuce schému, klisé,
banalitu, je postavené na tom istom materidli, ako ostatny material v tejto skladbe prezentujici systémovi
dokonalost’, konstrukénu presnost’.

V inej suvislosti, v ramci d’alSej publikovanej $tadie, zameranej na kritiku sposobu sicasného myslenia a
vyskumu v oblasti humanitnych odborov,'” upozornil Juraj Hatrik na stvislosti romanu Doktor Faustus
Thomasa Manna vo vzt’ahu k d’alSiemu dielu nemeckého autora — romanu Hermanna Hesseho ,,Hra so
sklenenymi perlami. Vyhodnotil $pecifikum odkazu oboch diel: ,,Obe tieto veldiela stavayii do cesty smrtelnym
kiiom civilizdcie, fpadkn, ba aniku mravoy a umenia — prave budbu! Thomas Mann v ,,Gernef* vizii (a magii) svojho
genidinebo, ale diablovi zapredaného skladatela Adriana Leverkiibna — Hermann Hesse v disty, ,,biele postave
hudobnika, filozofa a pedagdga, magistra ludi Jogefa Knechta, dobrébo cloveka, pokorného slugobnika, ktorého dusa v
okamibu_jeho smrti v studenych voddch alpského jazera uriite odletela rovno do neba.... Hlavny hrdina romanového
pribehu sa rozhodne rezignovat’ na ponuku istoty, pohodlia a Gspechu, ktord mu neomylna usporiadanost’
sveta fiktivnej krajiny ,,Kastanie®, ponika. Zmienkou o hudobnej krase, ktora dokaze byt dokonalost’ou
samou, avsak vI'udskom zivote sa naplno uskuto¢nit’ neda, Hatrik upozornil na vlastnost’ hudobného
organizmu, v ktoré¢ho povahe je tito moznost” dokonalého abstraktného usporiadania skuto¢ne pritomna.
Stava sa vsak nefunkcou, ak nenachadza priamy, Zivy odkaz k Tudskej skusenosti, k moznosti

jej duchovného rozmeru.

16 Akord g mol je chapany ako symbol smrti, ziniku, v Mannovi je spominané ,,vysoké g“ vo violoncele.

17 Stidia prezentovana v ramci vedeckej konferencie Estetické myslenie na Slovenskn v rokoch 1890-1949 v kontexte enrdpske a
stredoenrdpskej estetiky, konanej v roku 2012 na FF PU v PreSove. Vybrané casti textu boli sicasne publikované v odbornom
periodiku Hudobny Zivor (Hatrik 2013, s. 20-23).



Z jednotlivych kapitol romanu Doktor Faustus, ktoré sa hudby t'aziskovo dotykaju, patri prednostné
postavenie 25. kapitole. Vsetci spomenuti slovenski autori sa jej sice dotykaju, sustredent a podrobnu
analyzu vsak ziaden nepontka. V spominanej kapitole autor Thomas Mann lici stretnutie Fausta
s Mefistom. Vynimocnost’ tohto stretnutia je v originali roméanu odli$ené starobylou neméinou.’® Diabol,
ktory prekvapuje detailnym znalectvom problematiky krizy hudobnej tvorby, ponika Leverkinovi
budicnost’ vel'kého avantgardného skladatel'a. Podmienkou je zrieknutie sa osobnych vzt’ahov, vylucenie
lasky, Pudskej blizkosti. Dialdg, ktory je v skuto¢nosti monolégom, rozhovorom skladatela s vlastnym
alter egom, predstavuje bravirnu analyzu filozofickych textov i teologickych vychodisk, zameranych na
poznanie korefiov zla a na pohnuty osud nemeckého naroda, ktory vyvrcholil fasizmom. Sam Thomas
Mann bol, ako som uz v uvode stadie naznacila, ovplyvneny myslienkami A. Schopenhauera, R. Wagnera,
F. Nietzscheho, ktorych povazoval za dedi¢ov nemeckého humanizmu, pokracovatelov diela Lessinga
a Goetheho, obdivovatelom filozofie nad¢loveka. Bol spisovatefom oslavovanym ako ,,praeceptor
Germanie® (Fischer 1961). Jeho status v sicasnosti komentoval napriklad americky publicista David P.
Goldman: ,,Dodnes sa v Nemeckn povaguje za Skanddl, ge Thomas Mann, najvacsi nemecky spisovatel’ 20.storocia, vital
Pprichidzajiicn vojnn v stave extizy.® Pri vybliseni vojny bolo jeho ‘srdce v plamerioch” a jasalo 3 kolapsu nendvideného
sveta miern, apdchajiiceho Rorupcion burgoazno-merkantilistickej civilizacie s jej nepriatelstvom k brdinstvn a genialite’.
Thomas Mann oslavoval “nevybnutnii a misiondrsku rolu” Nemecka a klddol do protikladn zdpadnii “Zivilisation” a
nemecksi Kultur ™ (Goldman 2014, s. 50). Bola to teda cesta zdsadnej premeny, ktord spisovatel
demonstroval na vrchole svojich sil romanom, ktorého hrdina mu bol, ako to v spomienkach vyjadril,
nadmieru blizky. Jeho naviazanost’ na romanového hrdinu konstatuje aj marxisticky filozof a estetik Ernst
Fischer, autor $tadie k vydaniu Fausta v roku 1954 (Frankfurt)zot w Lak, ako bolo v samotnom Shakespearovi
nieco g Richarda 111, nieco 3 Macbetha — preto ich dokdzal presvediivo wvytvorit, tak bolo aj v Mannovi vela
g Leverkiibna...”  Z dalsich zdrojov, ku ktorym sa hlasil samotny Mann, je zaujimavou napriklad
spriaznenost’ s myslienkami Jamesa Joycea, ktora prejavuje predovsetkym v pohlade na skutocnost’, v
mpolyfonii tém, vrozklade ,,pribehu®. Fischer upozoriiuje aj na inspiraciu majstrovskym dielom
Stevensona ,,Dr. Jekyll a Mr. Hyde®, o rozstiepenosti Fudského vedomia. Samotnd dilemu faustovského
osudu spisovatel' kreoval na pozadi detailného poznania stredovekej povesti (Urfaust), Goetheovského
spracovania, v ktorom sa prejavila miera heglovského ponimania i v uchopeni vizie Dostojevskym, ktora
kreuje zrkadlovy vzt’ah. Mystické sklony Leverkina potom li¢il na pozadi ¢itania Kierkegaardovych
textov. Zaroven sa konfrontoval s myslienkami viacerych hudobnikov svojich ¢ias, Zijucich v ¢ase vojny v
americkej emigracii. V spominanej 25. kapitole tak uz mohol naplno prezentovat’ vasniva polemiku
s Nietzschem. Pri rozhovore s Leverkiihnom sa Diabol pri zmienke o hudbe meni na elegantného,
distingvovaného pana. Je potrebné podotknut’, Ze zmeny vyzoru Diabla pocas rozhovoru v talianskom
mestecku Palestrina su spomienkou (aj jazykovou) na Leverkithnove lektiry pocas stadil teologie,
mediciny. Jeho re¢ predstavuje eSte aj pre dnesného hudobnika aumelca zazitok bravirneho
intelektualneho vykladu, casto provokacie, aktualnej vyzvy. V jeho ohnisku stoji otizka tvorivosti,
citovosti, vasne, lasky, pravdivosti, sakralnosti, dovtipu, inspiracie... ,,Inspirace po pravdé blaziva, nndsejics,
inspirace nepochybovaind a véfiva, inspirace, pri ni nemas na vybranon, pri niz neni idneho piplani a pulérovani, pri niz
se vsechno pijjme jako blageny diktdt, krok vdazne a vrien se 1iti, nddberné mrazent prikon gdchvévu prochvivi navstiveného
od hlavy k patim, proud sizné slasto se mu vyfine 3 0if — fo_je moné nikoli s Bohem, krerys ponechdvd rozumu prilis

mnoho co délat, to je moné jen s diblem, pravym panem nadseni* (Mann 1961, s. 282).

18U nas dostupny vyborny cesky preklad z roku 1949.
19 Je potrebné podotknut’, Ze ide o suvis s prvou svetovou vojnou.

2 Stiidia je aj v ¢eskom vydani z roku 1961.



Diskusia o faustovskej problematike a o interpreta¢nych kontextoch roméanu Thomasa Manna Doktor
Faust — v rovine publikovanych vystupov prebehla na Slovensku, ako o tom sved¢ia menované stadie
a odborné clanky, ktoré davam do pozornosti, az v poslednych dvoch desat’rociach, teda s dost’ zna¢nym
oneskorenim. O skutocnosti, ze problematika bola v slovenskom hudobnom prostred! znamou aj
bezprostredne po jej vzniku, teda v povojnovych rokoch, svedcia napriklad spomienky na hodiny
Hudobnej analjzy na VSMU z konca 50. rokov u prof. Ota Ferenczyho, ktory daval $tudentom
kompozicie do pozornosti nielen 25. kapitolu romanu, ako priamu ilustriciu problémov hudby
20.storocia, ale aj d’alsiu korespondujicu literatiiru.?* Je predpokladatelné, e diskusie v otvorenom duchu
prebichali aj vramci stretnuti umeleckej komunity v Albrechtovskom dome na Kapitulskej, kam
chodievali pravidelne alebo sporadicky Ivan Parik, Vladimir Godar, Zuzana Martinakovd, Egon Krak

a d'al$i popredni umelci a teoretici.

Thomas Mann, poznajuc t'aziskovo nazory Adorna a Schénberga na hraniény stav hudobnej kultdry,
modeloval svoju autorsku literarnu podobu hudobného faustovsta na konci druhej svetovej vojny.
Problematika komponovania hudby, ktora v snahe o individualitu vyrazu a v romantickej tizbe zmnozit’
a ¢o najviac prehibit’ emocéné gesto, sa dostala do fazy, kedy sa ukazovali tradiéné moznosti vyuZitia
harmonického systému, ako vycerpané. Stav hudobnej kultiry na Slovensku vsak vykazoval oproti
eurépskemu vyvoju znamky oneskorenia. Romantizujica predstava o narodnej hudbe sa u nas naplno
zacala realizovat’ az v medzivojnovom obdobi, vychadzala z idiomatiky I'udovej hudby, pricom plynule
nadviazala na model ceského hudobného skladatela a pedagéga Vitézslava Novaka, obohateny o prvky
francizskeho impresionizmu. Ako progresivny apre vyvoj slovenskej hudby perspektivny sa
v povojnovych rokoch zacal presadzovat’ pristup Bartéka a Janacka, odkryvajuci moznosti rozsirenej
tonality. O. Ferenczy v tom case publicisticky upozorfioval aj na d’alSie moznosti uplatnenia in$piracii
z hudobnych postupov Musorgského, Ravela, Stravinského, Hindemitha. Schénbergovsky princip, aj
naprick tomu, Ze bol na Slovensku identifikovany,?® sa z dovodu tplne inej kultirnej klimy i dispozicif
komponovanej hudby, nepresadil. Moznosti progresivneho vyvoja hudobnej kultiry na Slovensku
a kontaktu so svetovym dianim boli ndsledne po roku 1948, zmenou politického systému, na dlhé roky
znemoznené. Avantgardné tendencie, korespondujuce s poziadavkou racionalizicie kompozi¢nych
postupov, sa zacali koncepcnejsie presadzovat’ az v 60.rokoch. V tom ¢ase sa uz zacinala formovat’, popri
snahe o preferenciu radikalnych pristupov, prezentovanych predovsetkym zapadoeurdpskou a americkou
avantgardou, aj filozofia pol'skej Skoly, ktora na eticky aduchovny rimec hudby, aj naprieck
experimentovaniu s hudobnou matériou, nikdy nerezignovala. Genericia skladatel'ov slovenskej hudobnej

avantgardy nadviazala predovsetkym na tento prad.

»INa to, aby hudba bola hudbon, je potrebné, aby jei tvary stali v uréitej koreldcii s tradiciou vypestovanymi fundamentmt,
ktoré rozhodujil o tom, ¢i tvar md vynam prekralujici senzudinu valencin alebo nie. Strata vyzmamovosti moge nastat’ aj
tim, Fe regule, ktorym md tvorba podlichat, nedovolujii utvorit’ kontakt s vyznamovym dkladom, ¢ nedovoluji
respektovat’ imanentné, vyvojom dané principy hudobnej syntaxe” (Albrecht 1990, s. 11)

Dilema faustovského odkazu umenia, ktoré sa, ricanim bran tradicie s viziou prenikania k novym cielom,
v skutocnosti rati do pekiel, sa napokon v hudbe neodohrala. Hudobnici dosli k poznaniu, ze princip
prace s dvanast'tonovym radom, ak nie je chapany ortodoxne, ako technolégia, je mozné - ako princip,

ktorym sa oslabuje tonalitu, systémovo s d’al$imi postupmi vyuzivat’ a integrovat’. Permanentnd existencia

21 Spomina si na to Juraj Hatrik, v rokoch 1959-1963 $tudent kompozicie na VSMU.

22 Déverne ho poznal vramci $tudii v zahrani¢i Frico Kafenda a oboznamoval s nim svojich ziakov kompozicie, na co
s odstupom rokov spominal E. Suchon.



avantgardnych tendencif, kombinovana s tradicnymi kompozi¢nymi pristupmi a zaroven nastup
postmoderny st toho dokazom. Ohrozenie mefistofelovskymi nasepkavaniami je vsak stile pritomné.
Oziva v odosobnenom nadseni z experimentovania bez snahy o komunikiciu, v péze komercne

uspesného, avsak redlne primitivneho a bandlneho muzicirovania, v rezignacii na svet Fudskych hodnét.
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