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Pouceny , _ : ,
esteti Cki’ ]_)()St()j esteticky postoj s podtitulom Estetika souncasnébo nméni autorky Barbory

Usti nad Labem vydalo zaciatkom roka 2020 publikiciu Pouceny

Estetika soutasného uméni Rebikovej. Téito publikicia je prispevkom k vePmi aktudlnej
problematike sucasnych umeleckych prejavov v oblasti vizualneho
umenia a dokazuje, ze potreba pomenovat’ a popisat’ relacie medzi
sucasnym umenim a poznanim narasti s kazdou novou umeleckou
produkciou. Potvrdzuje tiez, ze sfou ruka v ruke kraca potreba

edukacie publika a jej overené, ako aj inovativne metédy.

Autorka sa vyjadruje najma k vytvarnému umeniu, no hlavné zaver
vy) ] ) y

jej tvah by sme rozhodne mohli aplikovat’ na celd oblast’ sucasného

umenia v jeho plnej Sirke a rozmanitosti. TazSie zrozumitelné

sucasné umenie ma podl'a nej taku podobu, ktora prirodzene vedie k

tzv. ,,obratom®, pricom za dva najzisadnejSic z nich povazuje
edukativny a socialny obrat. Specifikom edukativneho obratu je rozmach sprievodnjch programov v
umeleckych institiciach, pricom tieto programy aktualne stoja v centre zaujmu zo strany recipientov, ale aj
samotnych institacii, ktoré sa sich pomocou usilovne snazia kreovat’ spojenie umenia s poznanim.
Désledkom socialneho obratu je zase zameranie pozornosti na divaka a ¢asto tiez zaujem tvorcu o aktivne
zapojenie recipienta do spolocensko-umeleckej akcie, produktom ktorej je participativne umelecké dielo.
Projekty takéhoto typu nachddzame aj vo verejnom priestore, kde vystriedali najmid v minulosti
produkované trvalé monumenty. Socialny obrat predstavuje takisto kritiku nadmernej vizualnosti, ktord
vytvara a podporuje najmi komerény svet reklamy a propagacie. Tato skutoc¢nost’ patrf tiez k motivaciam
autorov k vytvaraniu spolocensko-umeleckych akcif, ked’Ze ich ako tvorcov prestal zaujimat’ pasivny
proces recepcie umenia s jednoduchym vzorcom umenie — divak. Autorka vsak zmieniuje aj negativny
aspekt projektov vyplyvajicich zo socidlneho obratu, a tym je mozny odklon od umenia na tkor silného
socialneho motivu.

Spolo¢ne moézeme vyssie spominané obraty zastresit’ zovSeobectiujucim pojmom ,,0brat k divakovi® (s.
17). Zjednodusene by sme mohli povedat’, ze kladie zasadny déraz na divdka, a to tak v praxi, ako aj v
te6rii umenia. Jeho dékazom prave v galerijnej praxi si podPa Rebikovej napr. tla¢ové spravy vydavané k
umeleckym vystavam, ktorjch hlavaym ciefom je poucit’ divaka a vhodnym sposobom, podla typu

vystavy, mu pribliZit’ recipovani umeleckd produkciu: ,,Naprosti vétsina soncasnych vystav (nikoli pouze vystav
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soucasného nméni) je kurdtorem i kurdtorskym timem vybavena ‘tiskovou prdvow’, kterd divikim objasiiuje kurdtorsky
gdmér, popisuje i primo vysvétinge jednotlivi dila, predstavuje autory a nabizi dalsi informace (s. 17). Obrat k divikovi
nepredstavuje iba jeho zapojenie do participativnych akcii, ale tiez pracu pri vybere a organizovani aktivit,
ktoré maju divaka prilakat do umeleckych institdcii a snahu o vSeobecny rozvoj jeho vizualnej
gramotnosti a kognitivnych schopnosti, ktoré su podl'a autorky nevyhnutné pri recepcii sucasného umenia
(kap. ,,Obrat k divikovi®). Dnesnd dobu oznacuje za vizuilnu, no to nevyhnutne nezamenend, ze
automaticky rozumieme tomu, na c¢o sa divame. Znalost’ kontextu umozfuje prave ti rozliSovaciu

schopnost’, ktorou oddelujeme umenie od ne-umenia.

Najzasadnejsie faktory, ktoré umenie ovplyvnili takym smerom, ze vyzaduje pre recepciu poznanie, st
podla autorky uz spominand sucasna vizualna kultdra, institucionalizicia umenia a postprodukcia v umeni.
Vizualna kultdra, ktora podla Rebikovej tvori podklad pre sicasné umenie, ma korene v postmoderne a
od konca 20. storoc¢ia mézeme hovorit’ zaroven o ,,obrate k obrazu®, ktory podl'a amerického teoretika
umenia W. T. J. Mitchella prichadza po obdobi ,,textuality”. Zjednodusene fenomén ,,obratu k obrazu®
moézeme vysvetlit’ tak, ze svet, zaplneny obrazmi, a nasu vizualnu skusenost’ uz nie je mozné vyjadrit’ iba
slovne (textovo), no musime stale viac vyuzivat’ obraznost’. K tomu autorka domysla tézu, Ze aj ked’ nie
vSetko umenie vyuziva obrazy, mézeme sa s nim v podobe obrazu stretnut’ (kap. Vigudlna kultira a

umenie).

V rovnakom obdobi, ako vizudlna kultdra, teda od 2. polovice 20. storocia, sa zacala rozvijat’ aj
institucionalna definicia umenia. Vo vSeobecnosti tato definicia umenia predstavuje nazor, Zze umenie,
ktoré je divakom predkladané, aj to, ktoré este len vznikd, je ovplyvnené umeleckymi institiciami,
tvorenymi v najsirSom zmysle plejadou 'udi s r6znym postavenim v ich hierarchii, od riaditel’a institacie az
po fanusika umenia, ktory sa rozhodne stat’ sucastou sveta umenia. Doésledkom akcepticie
institucionalnej definicie umenia je podla autorky rozsirovanie a uvolfiovanie pouzivania pojmu
,umenie®, ktoré v sucasnej dobe moéze oznacovat’ taku produkciu, ktorej by sme v minulosti status

umenia rozhodne nepriznali.

Posledny zo zasadnych faktorov, ovplyviujucich sicasné umenie, postprodukcia, tvori podla autorky
vyrazny rys sucasnej umeleckej tvorby. Umelci ¢asto uz nepracuju so surovou formou, naopak, vyuzivaji
existujuce diela druhych umelcov ako informacie, ktoré moézu dalej pouzit’. Aj ked sa jedna podla
lviebl'kovej o dominantnu tendenciu v su¢asnom umeni, neznamena to, ze umelci kopiruji staré diela.
Naopak, hl'adaji nové zobrazenia starych informacii, ¢o ale podl'a autorky vyraznym spésobom zvysuje
naroky na divaka, ktory pre spravnu interpreticiu nového diela musi rovnako poznat’ aj dielo staré,
tvoriace zaklad novej produkcie.

Rebikova d’alej vo svojej knihe predstavuje esteticky kognitivizmus ako viznamny filozoficky prud, ktory
sa vzt'ahom umenia a poznania zaobera. Predkladd ndm jeho stru¢nu historiu, pricom jeho zaklady datuje
uz do obdobia antiky (kap. Zdklady: Platin a Aristotelés). Obsirne sa Rebikova venuje typom poznania,
pricom vychadza z koncepcie siedmych roznych druhov poznania od teoretika Berysa Gauta (kap.
Esteticky kognitivizmus). Ten zaroven reaguje na kritiku estetického kognitivizmu, autorom ktorej je okrem
inych aj Jerome Stolnitz, a ktora v jeho podani spociva najmi v troch vyhradach: 1. poznanie, plynice
z umenia je bandlne; 2. jeho platnost’ je obmedzena a 3. nemézeme toto poznanie previest’ do vyrokove;j
formy. Rebikové polemizuje najmi s tret'ou vyhradou, pretoze podla nej redukcia skutoénosti na pojem
prehliada udalostny a ¢asovy charakter skuto¢nosti a deformuje pohlad na fiu, ¢loveka aj prirodu (kap.
Proti estetickémn  kognitivizmu: esteticky antikognitivizmus). Konfrontuje citatela s nazormi d’alsich kritikov

estetického kognitivizmu, ako napr. Douglas N. Morgan, pricom sa sice stavia na stranu obhajcov



estetického kognitivizmu, av$ak tomuto pradu myslenia vycita, ze v ramci umenia vyzdvihuje jeho
kognitivnu funkciu ako jedint. Vo vel'kej miere sa konfrontuje aj s nazormi Nelsona Goodmana, s ktorym

sa musi zrejme uz viac ako polovicu storocia vyrovnavat’ kazdy estetik uvazujici o sicasnom ument.

Za najvhodnej$i nastroj na uvazovanie o sucasnom umeni, a tiez jeho vzt'ahu k poznaniu, povazuje
autorka oblast’ estetického myslenia (kap. Mognosti estetiky). Estetika disponuje mnozstvom vhodnych
a preverenych prostriedkov a bohatym pojmovym apardtom, ale najmi, zaobera sa aj mimoumeleckou
estetikou, ¢o je podla Rebikovej vo vzt'ahu k sicasnému umeniu zésadné: ,,Estetika se na rozdil od filosofie
umeéni neomezuje pouze na analyzy uméni a uméleckych dél, ale vénuje se i takvanému ‘mimonméleckému esteticnu’. Pro
analyzn soncasného vizudinibo umeéni tak md k dispozici ricinné nastroje mysleni a bobaton pojmovon vybavn, kterd se jig
osvédéila pri zkoumdni mimouméleckych jevi (1. jevd, kiteré nejson uménim a jako uméni ‘nevypadaji’). A pravé to mise
byt pri gkoumani soncasného vizudlnibo uméni, které, jak jsme si ukdzali, mige nabyvat takika vsech tvard, forem
a podob, prinosens (s. 1606).

V zavere knihy Rebikova prezentuje vlastny prinos v skimanej oblasti v podobe pokusu zadefinovat’ fiou
navrhnuty pojem ,,pouceny esteticky postoj*, v jej koncepcii chapany ako ,,upgrade® pojmu ,,esteticky
postoj“. Sucasné umelecké diela pocitaji s ucast’ou divaka, nechdvajiy mu miesto v interpretacnej rovine,
alebo dokonca aj na trovni spoluautorstva. Podstatou tejto novej situacie je, ze recipient musi byt’ podla
Rebikovej pouceny k vnimaniu umeleckého diela. S takjmto ciePom prichadza galerijna pedagogika, ktora
v dnesnej dobe ponuka bohaté moznosti edukacie recipienta umenia. Za pouceny esteticky postoj
povazuje autorka taky, ktory tymto aktivitim vychddza v ustrety a rovnako si vyhladiva d'alsie informdcie
o ponukanej umeleckej produkcii. Takato znalost’ externych vlastnostf diela, ktoré nie st jeho sucast’ou, je
podla nej relevantnd a napomaha vytvarat’ esteticky zazitok. Informacie, plynuce zo znalosti st vzhl'adom
na sucasni umeleckd produkciu velmi doélezité. Sucasné umenie sa totiz samo snazi o zneistenie
recipienta, ¢o méze byt” podla autorky jeden z dévodov, pre ktory bezni I'udia davaju prednost’ jeho
klasickym formam, teda umeniu, ktorého snahou je mimézis. Rebikova preto za kI'a¢ k teérii vizualneho
umenia, ktora bude reagovat’ na sucasnu umeleckd produkciu, povazuje zameranie na divika, jeho
podporu v snahe vedome sa rozhodovat’ pre esteticky postoj, ktor§ ma zdujem nechat’ sa poucit’ a sim

vyhladava dalsie relevantné informécie o dielach sicasného umenia.

Monografia Pouceny esteticky postsf ma vel'mi prijemné grafické spracovanie, jej format a ekologicky papier
znej robia publikiciu ,,vhodnd do vrecka®, aka by rozhodne nemala chybat’ v kniznici estetikov
a teoretikov umenia, o to viac Studentov umeleckych odborov, estetiky a filozofie. Je vybornou
pomockou, ako sa rychlo, vecne a efektivne zorientovat’ v aktualnej a délezitej problematike pristupu k
vzt'ahom ,,recipient — sicasné umenie® a ,,recipient — poznanie z umenia“. Okrem analyzy tedril poznania
a premyslene zvolenych estetickych teérif ponuka autorka vlastné riesenie, ktoré vidi v edukacii recipientov
smerom k dosiahnutiu uvedomelého estetického postoja. Opierajic sa o najnovsie (domace aj zahrani¢né)
poznatky z filozofie autorka prinasa do rozpriv o vzt'ahu poznania a umenia novy pojem ,,pouceny
esteticky postoj“, ktory povazujeme za vlastny prinos ako vysledok dvah nad nastolenymi otizkami.
Pluralita a progresivnost’ foriem (nielen) sicasného umenia takéto teérie rozhodne potrebuju, preto je tato

publikacia nepochybne zaujimavym obohatenim diskurzivnych kontextov stcasnej estetiky.
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