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Abstrakt: Dielo vzniklo v $t’astnych ceskoslovenskych a pre ,,faustovsky* experiment prajnych sest’desiatych rokoch.
S odstupom rokov mozeme Osembran (1962) skladatela Ladislava Kupkovita, najvyraznejsej umeleckej osobnosti
vtedajsej novej hudby a iniciatora neformalneho zoskupenia Hudba dneska, zaradit’ bez problémov medzi podobenstvo
o dobre a zle a to tak v tvorbe, ako aj v skladatefovom osobnom Zivote. V ¢ase vzniku a po odzneni ,,chvilky* (aj
hudobnej) slobody autor emigroval do zdpadného Nemecka a jeho dielo sa stalo symbolom dvoch fenoménov doby,
ktoré reprezentovali spolocenské aj politické pomery. Ziroven dokumentovali uz aj politické animozity
sedemdesiatych rokov, kedy narastal tlak z Kremla a v spolo¢nosti nastupovalo obdobie normalizacie.

KPuacové slova: Slovenska hudba 60-tych rokov. Hudobna avantgarda. Experimenty. Hudobny skladatel. Ladislav
Kupkovi¢. Dielo Osemhran (samoty, nudy a strachu). Analyza diela.

Abstract: This work was created in merry Czechoslovak, and for a “Faustian” experiment also favoring sixties. In the
hindsight we may call the Oczagon (1962) of Ladislav Kupkovi¢, being the brightest artistic persona of then new music
and the initiator of non-formal group Music of foday, a parable of good and bad, not only in production but also in
authors personal life. In the time of the creation and after a “little while” of liberty the author immigrated to West
Germany and his work of art became a symbol of two phenomenon of an age that represented the social and also
political relationships. They also documented the political animosities of seventies, creating the pressure from Kremlin
and the society was under the influence of normalization.

Keywords: Slovak music of the 60’s. Avant-garde music. Experiments. Music composer. Ladislav Kupkovic.

Osembhran/Octagon (of loneliness, boredom and fear). Art piece analysis.

Faustovsky mytus je jednym z najstarsich. Od antickej, cez zidovsko-krest’ansku, stredovekd, renesanénu,
romantickd az po sucasni dobu mal tento iritujuci pribeh svoje Specifika, vivojové podoby, Fudovost’,
magickost’, skepticizmus a tragiku. Historicka postava alchymistu Georga Jobanna Fansta mala sice podobu
trhového kaukliara, manipulatora, vykladaca budicnosti aj $arlatana, ale bola nesmierne inspirativna pre
budicnost’. Od 16. storo¢ia mal mytus uz aj svoju umeleckd podobu. Dal mu ju nemecky autor Johann Spies
a jeho ,,Faustbuch™ postupne infiltroval d’alsie umelecké prostredia. Pripomenme, Ze pribeh Fausta sa stal
znamym najprv v spracovani alzbetinskym dramatikom Christopherom Marlowom (1589, The Tragical History of
the Life and Death of Doctor Faustus), najobjemnejsi basnickym spracovanim z pera Jobanna Wolfganga von
Goethebo (1808, Faust. Eine Tragidie) a hudobnym kontextom doplneny Thomasom Mannom (1947, hudobny
roman Doctor Faustus) s paralelou na osudy Nemecka a postavenia umelca v spolo¢nosti 1.polovice 20.
storocia. Hrdinom vSetkych pribehov je vicsinou uspesny clovek, tdziaci po vedomostiach, poznani aj slave.
Faustovska téma sa z literatiry postupne premietla aj do inych oblasti umenia, neodolala jej ani hudba.
Z tych najznamejsich a dodnes interpretovanych si to najcastejsie diela Franza Liszta (programova symfonia
Eine Faust-Sinfonie in drei Charakterbildern), Chatlesa Gounoda (1859, opera Faust), Hectora Berlioza (1846,
dramaticka legenda La Damnation de Faust op. 24) ¢i Gustava Mahlera (1906, Sinfonie der Tansend), ktoré sa


http://fr.wikipedia.org/wiki/Num%C3%A9rotation_de_la_musique_classique

stali dokladom neutichajiceho zaujmu o staronovy faustovsky problém aj s diabolskym Mefistom a cistou

Margarétou.

Mytus o Faustovi je vSak aj stelesnenim vzt'ahu (nielen) sdicasnej civilizicie k duchovnej sfére, a
zaroven obrazom, ako si dokaze vazit' kultdru a vlastné kultirne hodnoty. A ak je podstatou c¢innosti
vytvorit’ umelecké dielo aj v ,krizovej” dobe, ktord sa zda byt’ umelecky ,,zaostala® aj vycerpana, potom
musia zakonite nastapit’ nové prejavy aj prostriedky. Takymi boli aj niektoré diela, ktoré vznikli v uvolnene;j
spolocenskej aj politickej atmosfére Sest’desiatych rokov na Slovensku. Nedobrovolné zastavenie
nastupenych ambicif skladatel'ov nezastavili, ale vytvorili (v tom case nelegitimny) priestor pre ,,iné zivoty™
v emigracii. Tam legitimne nadviazali na dovtedajsie dspechy aj skusenosti a vyuzili nové podmienky pre
dosiahnutie a umelecku akceptaciu svojej umeleckej vypovede.

Pribeh pévodného slovenského hudobného diela Osembran nema ,diabolsky” nazov, zato podtitul
(Osembran) samoty, nudy a strachu ho anticipuje a Cciastoéne evokuje. Dielo vzniklo v $t’astnych
ceskoslovenskych a pre (akykolI'vek) experiment prajnych Sest’'desiatych rokoch. Akoby sa faustovsky mytus
v symbolike poznania transformoval v slovenskej hudbe do neuveritelne konfrontacného a uspesného
boomu. Mnohi skladatelia sa bez problémov pozreli vis-a-vis do tvare eurdpskym kompozicnym trendom
a Stylom, bez komplexu a pocitu menejcennosti zneli ich diela na svetovych koncertnych pédiach a tlieskali
im vyznamné zahrani¢né auditéria. Slovenska (aj ceska) hudba bola v tom obdobi atraktfvna a naozaj
svetovd. Mnohé diela vznikli v euférii (nickedy az nebezpecnej) z tvorivého pretlaku z nadobudnutého
pocitu slobody a zaroven aj z nevyhnutnosti profesiondlne zlikvidovat” dovtedajsi konfrontacny umelecky
deficit s eurépskou hudbou. Niektoré diela tej doby predstavuju zlaty fond slovenskej hudobnej kultiry a s

dokladom aktivnej vyspelosti nielen v tuzbe po poznani.

S odstupom rokov moézeme  Osembran
hudobného  skladatela  Ladislava — Kupkovica
(*1936), najvyraznejSej umeleckej osobnosti
vtedajsej novej hudby a inicidtora neformalneho

zoskupenia Hudba dneska zaradit’ bez problémov

medzi podobenstvo o dobre a zle a to tak
OSEMHRAN

samoty

v tvorbe, ako aj v jeho osobnom Zivote. V case
vzniku a po odzneni ,,chvilky” (aj hudobnej)

nudy .
slobody sa dielo stalo symbolom dvoch

a strachu
fenoménov tej doby, ktoré reprezentovali
spolocenské aj politické pomery a dokumentovali
zaroven uz aj animozity sedemdesiatych rokov s
nastupujicou normalizaciou. Dnes v Nemecku
zijuci skladatel si v ¢ase vzniku skladby Osemzbran
nazov vypozical. Vedel kde, vedel aj preco, ale
mozno netusil, Ze s odstupom c¢asu budu existovat’ k jeho dielu rozne (mozné aj nemozné) interpretacie ¢i

uvahy, a to aj v kategorii ,,faustovsko-mefistofelovskych® konspiracii.

Vo vizualnej podobe predstavuje Kupkovicov Osembran kruh, presnejsie kruhovy labyrint. Domovom
labyrintov bol okrem antiky aj francizsky stredovek. Obdiv budi dodnes labyrint v gotickej katedrale
v Chartres, ale historicky aktualny je aj strateny labyrint v katedrale v Remesi. Svojim pomenovanim daidalon

predstavoval symbidzu architektonického zazraku s menom vel'kého vynalezcu z mytolégie Daidala.



Aj Kupkovicova nestandardna partitara Osembranu v tvare
kruhového labyrintu plnila v dobe vzniku ,,tajomny* symbol
budobnébo bludiska a labyrintu, v ktorom sa v Case prevazne

klasicky pisanych partitir vyznal iba malokto. Kruhovy tvar

symbolizoval (mozno aj) nekone¢nost’ a neznicitelnost’ s
Stvorsten
vtedajSicho nového hudobného posolstva, ktoré nebolo
ptijimané vzdy s pochopenim ani uznanim. Skoér naopak.
A hoci eurépska hudobna kultara postupovala nezadrzatelne

a kontinudlne vo vyvoji, aj vratane experimentalnych pokusov

a aj za cenu svojich prirodzenych omylov, diela
dodekafonistov ¢i serialistov boli doma pre mnohych nielen

dekadenciou, ale ¢asto aj synonymom nechcenych a poriadok
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V oblasti nazvoslovia reprezentuje osemhran mnohosten. Ma

povod v antickom svete spolu aj s dal$imi piatimi :
dvanast’sten dvadsafsten

pravidelnymi mnohostenmi, ktoré zostrojil Theaitetos 3 Atén,

ale vo svojom diele Timaens ich popisal Platén a podla neho ich svet dodnes pozna ako platinske telesa.
Mnohosteny mali v antike dvojaky vyznam: predstavovali dokonalost’” a krasu matematiky a zaroven boli
zhmotnenim kozmogonickych predstav. Platén im dal aj zvlastny filozoficky vyznam. Predpokladal, ze
atémy, nedelitelné castice zivlov, z ktorych je stvoreny svet, maji prave tvar pravidelnych mnohostenov.
Podla Platéna zew stelesiuje kocka, plapolajaci oberi predstavuje Spicaty Stvorsten, vzduch reprezentuje
pohyblivy vzhl'ad esemstenn, vodu reprezentuje mnohotvarny dvadsat’sten a dyandst’sten predstavoval pre Platona

vsetko bytie ¢o existuje a Boh ho urcil pre vesmir.

Poznanie podl’a Kupkovica

Osembran je dokazom (ne) poznania nielen v grafike partitiry, ale aj v pouzitej
kompozi¢nej technike. Kupkovi¢ sam uspokojoval narastajici zaujem o nové
skladatel'ské smery v hudbe, ked’ na pokrac¢ovanie uverejioval v mesacniku
Slovenska hudba teoreticko-analytické studie k aktudlnej problematike.
Kedze v Osemhrane pouzil aj principy aleatoriky, ktora uplatfiuje moment
nahody a ndhodilosti, pre Kupkovic¢a tento vyklad nebol dost’ vystizny, ked’ze
podla neho ,samo tvorenie hudobnei sadzby podlicha na riznych stuprioch momentu
ndhody a ndhodilosti a to v hudbe vsetkych doterajsich existujiicich obdobi.! Hekticky
vyvoj slovenskej hudby v ¢ase vzniku Osemhranu kopiroval historické redlie
akoby v skratenom case aj tempe, kedy Sest’desiate roky ferenczyovsky
wotvarali oknd do sveta® a kupkovicovsky odvazne ,,vyvalovali dvere®

vtedajsieho slovenského hudobného purizmu.

1 Sériu clankov uverejnoval Ladislav Kupkovi¢ najmd v Sest'desiatych rokoch v casopise Slovenska hudba pod nazvami, napr.
Vytvori nasa hudba novii ,,nankn o harménii?“, Aleatorika, Quo vadis musica?, O hudbe, ktord nds (ne) zaujima, KoreSpondencia pokraiuje ... Po
roku 1989 a po navrate na Slovenkso v devit’desiatych rokoch v Hudobnom Zivote uverejniuje Hudba ma spolablivii budsicnost, Slovo
md enfant terrible slovenskej hudby, ~Prist’ na svoj koncert, Priegracnd re¢ tinov a iné. Jeho ,spovednikom® bola najcastejsie byvala
$éfredaktorka casopisu Hudobny zivot PhDr. Lydia Dohnalova. V stcasnosti komponuje Ladislav Kupkovi¢ v duchu starych
majstrov a je pravidelnym host'om hudobnych podujati na Slovensku. Na svoje experimenty spomina s usmevom a doplfiujuci
faktami, ktoré sa nedostali v ¢ase vzniku jeho diel do $irsicho povedomia.



Na vyvoj slovenskej hudby mali vplyv najmi politické ,,demokratické* zmeny po februari 1948 s robotnicko-
rol'nickymi symbolmi kladiva s kosakom. Hudba sa konec¢ne ,,nasla®, zadefinovala narodné, F'udovychovné,
odmietla podoztivé, zavrhla burzodzne a zatratila sakralne. Partajni (sudruhovia) skladatelia statocne
imatrikulovali slovensky skladatel'sky tabor. Pomedzi ,,piesne prace* znela vsak uz aj ind hudba. Nebola
durovd, ani molova, ani 'udova. Bola beurékovd a mala svoj Specificky modus, modus side ¢ffekts. Jeho
,»vedl'ajsie ucinky sa prejavili v kratko trvajucom obdobi, kedy slovenska hudba dobyla vytuzeny Olymp.
Na hudobnom fronte sa ,,bojovalo® nezvycajnymi (ne) hudobnymi prostriedkami, zneli (ne) zvycajné (ne)
partitiry, atocilo sa s novou esenciou antického Inter arma silent muse, hovorilo sa (ne) zvycajnym (ne)
jazykom. Nerozumeli mu vsetci, a to bola (pravdepodobne) jeho najvicsia chyba. A pokym ambiciézni
skladatelia, medzi ktorych patrili o. 1. Ilja Zeljenka (1932 — 2007), Roman Berger (1930), Ivan Parik (1936 —
2005), Peter Kolman (1937), Juraj Hatrik (1941) dychali darmstadtskymi? projektmi obohateny proeurépsky
vzduch, kym im do odvazneho a smelého ,kroku® duneli také ,,dela” ako nemecky skladatel' Katlheinz
Stockhausen (1928 — 2007), mad’arsko-rakusky Gyorgy Sandor Ligeti (1923 — 2000) ¢i taliansky avantgardista
Luigi Nono (1924 — 1990), kym sa hudobny kulinarizmus zmenil nakratko aj na Slovensku na legitimnu
ponuku v spickovej kvalite, kym objatie ,,starého* kontinentu v podobe hudobnej biblie 2. viedenskej $koly
imponovalo, nechdpajici zatial' presli z nechapavého krutenia hlav na vykricanie ,.krkov. Mnohi odvazni
doplatili stratou identity, slobody aj vlasti. Nepodpisali sa na nové lukrativne zmluvy ani novovznikajice
umelecké prehlasenia a koncepcie. Niektori nedobrovolne utiekli do nového hudobného (sveta) dielu
a doma sa de iure zopakovala nedavna historia, avsak uz bez emigrantov a de facto novodobi ,,da“ kapovia
pisali opit’ na nalinajkovanych papieroch a nastipili do novej kultdrnej fronty s vlastnym komolenim

antického Inter arma.’

Faustovsky enfant terrible slovenskej hudobnej scény, huslista a v kompozicii autodidakt Ladislay Kupkovié
v sprievodnom texte diela Osenzbran mal v predstave aj politicko-spolocenské udalosti, ktoré na jednej strane
uvol'nili nahromadend masu (ne) slobody a v neskodnej erupcii strhavali aj v blizkosti stojacich spominanych
skladatel'ov, na strane druhej citil, ako sa uz na horizonte ,,mefistovsky* ty¢ili siluety kremelskych muirov
a ponukali nové, ,,diabolsky* prit'azlivé pracovné zmluvy. Platénsky anticky symbol krasy a dokonalosti mal
v Kupkovicovom Osemhrane zrozumitelny text. Pre istotu, alebo ako memento? Osemhran strachu

(mozno z budicnosti?), nudy (mozno kulturnej?) a samoty (mozno nielen hudobne;j?).

Findle je zname: expanzia experimentu a exkluzivity skoncila a odisla do zabudnutia s ruskymi tankami 21.

augusta 1968. Odisiel aj Ladislav Kupkovi¢. Druhym domovom sa mu stalo (vtedy este Zapadné) Nemecko.

Hoci Kupkovi¢ vo svojom Osemhrane nepouzil ziadnu zo starovekych matematickych ani astronomickych
disciplin a nerozsiril ,,faustovsky™ ani rady siedmich antickych mudrcov, predsa v intenciich slavneho
milétskeho obc¢ana Talesa prezentoval vyrok: ,,Najmiidrejsi je tas, lebo objavi vsetko™. V Case svojej premiéry
v roku 1962 to bol wykrik siovenského objavitela. Vtedy 26-rocny Kupkovi¢ napisal dielo pre 8 'ubovolnych
instrumentalistov, ktorf sa na premiére v labyrinte partitury viac stracali, hl'adali aj smiali, nez hrali.

Sprievodny text ostal textom z opusteného cintorina, kde

senlen niekolko nabrobnych kameriov a tmavyjch krizov nemo v poli stoji. Zivi i mitvi zanevreli na tento kus zeme.

A zanechané krige bez hlasu svoje vychladlé ramend do prazdna vystieraji’*.

2 Povestny referat Aka predniesol v Darmstadte v roku 1957 Pierre Boulez, v ktorom reagoval na kompozi¢ny racionalizmus
a pozitivne analyzoval moment prekvapenia a problém iracionalizmu.

3 Casopis Slovenskd hudba pravidelne uverejiioval v $est’desiatych rokoch pod nazvom 20 rokov shovenskej hudobnej tvorby cyklus diskusii
slovenskych skladatel'ov, teoretikov a kritikov o dvadsat’ro¢nom vyvoji slovenskej hudby. Aktfvhym spésobom sa zapajal do
diskusie aj Ladislav Kupkovi¢. Na strankach ¢asopisu sa venoval aj propagovaniu novodobych kompozi¢nych principov.
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Niekde sa stala chyba

Kupkovicov Osemhran nie je vSak platonsky osemsten. Niekde sa stala chyba, alebo nas Kupkovi¢
zamerne nechal v nevedomosti, nechal nas potrapit’ zistenim, ze jeho Osemzbran je iba horizontalne rozrezany

platinsky osemsten? Skutocne? Ved vizualizacia nds jasne ubezpecuje a presviedca, ze ide predsa o kruh. Preco?

Kupkovicov svet hudby nereagoval v intenciach
matematickej estetiky, ale v jemu vlastnych
symboloch. Esteticky krasny osemsten nasiel
pravdepodobne na fotografii = vyznamného
francizskeho fotografa Felixa Bonfilsa (1831 —
1885).4 V nilskych vodach sa zrkadlila nadhera
| platinskeho osemstenu. Polovica bola na zemi, druha
polovica vo vode. Spojenie oboch zivlov
v prepojeni redlneho a virtudlneho sveta dalo
Kupkovicovi dovtedy netuseny impulz. Voda

Nilu bola zZivotom, posmrtnou hrobkou aj

nadejou pre vecny zivot egyptskych faraénov.
Komponoval Kupkovi¢ Osembran v nadeji, ze podobne ako pyramida sa stala neznicitelnym symbolom
jednej velkej kultdry, bude symbolom mimoriadnej kulturnej udalosti na Slovensku aj jeho Osembran?
Pohladom platénsky dokonalého telesa Kupkovicov Osembran nezapada do matematickej cistoty antického
génia. Svojou koncepciou nezodpoveda ani zadefinovanym principom polyhedronovej krasy. A predsa je
vyznamnym historickym polyhybridom aj nositelom historickej krisy v kontexte slovenského

hudobného vyvoja.

V case vzniku mlady intelektudl Kupkovi¢, komunikujici s hudobnou elitou tej doby, prehovoril bez
problémov ako polyglot. Polyhedrony sa mu stali na chvilu (mozno) synonymom polylingvistiky, kde
ptioritnym jazykom ostala hudba s vtedy médne pouzitymi kompozi¢nymi principmi. Tento kéd sa stal
symbolom (ne) poznania novodobych hudobnych trendov a §tflov v slovenskom prostredi. Dalsim
komunika¢nym jazykom bolo nazvoslovie diela s jasnym symbolom antickej geometrickej Cistoty, avsak s
nekorektnym hudobnym pouzitim. Nekorektnost’ bola (pravdepodobne) tmyslom autora, ktory dal najavo,
ze ,,novy kompozicny $tyl, slovenskou komunitou nie jednoznacne akceptovany, je plnohodnotnou

kompozi¢énou (aj slovenskou) kapitolou*.

Nepochybujem, ze Ladislav Kupkovi¢ priam faustovsky pochopil velkost’ a krasu nielen staroveku, ale
svojou ,,necistou” hudobnou hrou nastavil zrkadlo vtedajsej ,,vybranej” spolo¢nosti. Normalizovana
spolo¢nost’ sa nielen jemu odmenila priam ,mefistofelovsky™: ponukla podmienky, za ktorjch mala
komunity skladatelov sluzit’. Patrila k nim o. i aj vynutend hybernacia hudobnych experimentov

a renesancia osvedcenych skladatel'skych technik a praktik.

Ak Faust zil v dobe mnohych spolocenskych, konfesionalnych aj materialnych rozdielov a zmien medzi
starym a novym vekom, podobnym spoésobom zaznamenali svoju umeleckd existenciu aj slovenski
skladatelia vo vol'nom a neformalnom zoskupeni Hudba dneska $est’desiatych rokov minulého storocia.
Bol to ¢as, kedy sa spolocnost’ Ostbloku vydala na cestu fuzie s kulturnymi narodmi v Eurépe, kedy sa

oficilne pokusila dobehnit’ zameskané bez podpisu predbeznej ,,zmluvy o zmluve s diablom®.

4 Fotografia na https://otway.wordpress.com/2009/05/09/ [cit. 19.09.2013]



https://otway.wordpress.com/2009/05/09/

Bol to vsak aj cas, kedy sa clovek vymanil z neadresného davu, zacal déverovat’ sam sebe, zhmottioval

dovtedajsie ukryté individualne ambicie, avsak vel'mi skoro pocitil svoje obmedzenia.
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