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Abstrakt: Mezi funkce novych médii patif vzdélavani a podpora kreativity. Konzumenti mohou snadno vyuzit fady
nastroju, diky nimz vytvateji nejriznéjsi produkty rizné umelecké kvality. Diky tomu nékdy nabyvaji mylného
dojmu, ze se sami — z nové nabyté pozice tvirci — mohou stat kritiky uméni, aniz by si uvédomili komplexnost
tvarctho procesu. Na pifkladu amerického malife Cy Twomblyho se pokusim ukazat, ze nékterd na prvni pohled
snadno kopirovatelna, a tedy zdanlivé méné umeélecky hodnotna dila jsou ve skute¢nosti vysledkem autorovy erudice,
nadani, pile a pfedevsim jasného zaméru, nikoli nahodilosti. Twomblyho umélecka tvorba je spojena s otizkami
znaku a znakovosti obecné, schopnosti desifrovat, konfrontace apollinského a dionyského principu ¢i dichotomie
Er6tu/Thanatu. Na nekolika vybranych dilech budu demonstrovat zptsob, jakym adaptoval antické motivy.
Priblizim také nekolik pifstupti k mozné interpretaci Twomblyho dél (Barthes, Bird, Serra).
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Abstract: Education and the support for creativity are some of the functions of the new medias. The users utilize a
lot of e-tools to create products with varying art quality. Because of this new ability to create they, fallaciously,
consider themselves — from their new positions of becoming artists - having also become art critics but they fail to
understand the complexity of creative process. We intend to exemplify with the art of the American painter Cy
Twombly, that some works of art which seem to be easy to copy and therefore not worth enough are in fact a result
of the author’s erudition, talent, diligence and clear intention. Twombly’s works ate connected with topics such as
sigh, ability to decipher, Apollonian and Dionysian principles and the dichotomy Eros/Thanatos. We will present
the artist's original non-copiable way of taking inspiration from classical mytological stories and some interpretative
approaches (Barthes, Bird, Serra).
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Publikum autodidaktické

Jednim z dtsledkt rozvoje novych médii je rozsifeni nabidky instrumentd podporujicich kreativitu.
V prvni fadé se jedna o snadny pfistup k mnoha zdrojim inspirace v podobé¢ riznych webovych stranek a
databézi, ddle jsou to stejn¢ jednoduse a casto zdarma dostupné nastroje tvorby, programy, vyukové
moduly a v neposledni fadé e-shopy, v nichz si mizeme snadno opatfit potiebny material. Pfipomenme
také filozofii DIY, ktera tyto snahy podporuje. Tak se napfiklad na Pinterestu na tfi prokliky nau¢ime
slozit origami jefaba (pochopitelné k tomu pouzijeme specialnf papir objednany z Japonska), prohlédneme
si nejvyznamnéj$i dila kubismu a projdeme tutoridl Jak malovat jako van Gogh. Své vytvory samoziejmé

muzeme vyfotit a upravit v Picase a nasledné publikovat opét na Pinterestu nebo néekteré ze socialnich siti.

Snadna dostupnost téchto novych nastroji tvorby pak muze vést k presvédceni, ze onen dobry umysl,
nebo spise jen tmysl, zamér tvofit, vyjadfit svoji kreativitu je pomoci téchto nastroji pomérné snadno
realizovatelny, coz vede k masové nadprodukci diletantskych vytvort, ,,diletantskych® zde v puvodnim
slova smyslu, tedy odvozeném od italského dilettante (a to zase z latinského delectare) oznacujiciho toho, kdo
v né¢em nachazi zalibu, potéseni. Ostatné i amatér, vyraz nékdy pouzivany ve stejném vyznamu, pochazi
7z latinského amare, mit rad, milovat.

Tyto vytvory pak obyvaji, ba pfimo zahlcuji (nejen) virtualni prostor, v némz se bez varovani misi s dily

povazovanymi za umeélecky hodnotna (jejich definici zde ponechme stranou). Pravé skutecnost, ze velké
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mnozstvi dél razné kvality a rozlicného druhu/fidu existuje vedle sebe ,,bez ladu a skladu®, aniz by byla
zfetelné oddélena ¢i opatifena komentafem, tedy bez daného kontextu odivodnujictho jejich vyskyt prave
na onom konkrétnim misté, pisobi na publikum vicero uc¢inkem. Nové publikum je totiz publikem
piisnym, nebot’ ma k dispozici obrovské mnozstvi matric, diky nimz mize recipované artefakty srovnavat
a hodnotit, na druhé stran¢ je ale pochopiteln¢ ze stejnych dévodd publikem unavenym, otupélym,
pfeziravym a pfesycenym. Zaroven se diky vyse uvedenym divodim leckdy stava publikem — tvircem,
které se samozvan¢ pasuje do role odbornika — hodnotitele, coz mtize byt zna¢né problematické. Ostatné
vsichni zndme alesponl jednu historku o tom, jak clen (napifklad grantové) komise posuzujici umélecké
vytvory zacal svij projev slovy: ,, Vi, ji viastné taky tak trochu fusujn do kumstu |...]“. Ponechme stranou
herojské vykfiky z paté cenové skupiny o tom, co by kdo taky zvladl, mé prednasky navstévuji nejcastéji
univerzitni studenti (pfevazné) humanitnich obort, kteff se dnes spolu s nami ocitaji v nelehké roli

Buridanova osla, jenz vSak pfed sebou nema dv¢, nybrz statisice kupek sena.

Pro ptispévek na konferenci vénované kritickym a tvaréim kompetencim jsem si proto vybrala umélce, na
némz bych rada demonstrovala, ze tvofit v jeho stylu neni ani v dnesni dobé tak snadné, jak se na prvai
pohled muze zdat, a muj vybér se mi potvrdil, kdyz jedna absolventka oboru estetiky vyjadfila své minéni
slovy: ,,Kdyg vidim jeho obrazy, pripadd mi to jako dila psychopatal* V tu chvili jsem védéla, ze ma volba byla

spravna a ze dilo Cy Twomblyho je vhodné pro moji obranu umélce.

Twombly (ne)kopirovatelny

Cy Twombly, celym jménem Edwin Parker Twombly, byl americky malif, grafik, sochai a fotograf.
Narodil se roku 1928 v jizanské Virginii v Lexingtonu, ale od konce padesatych let zil a tvofil v Italii,
predeviim v Rimé (kde také v roce 2011 zemiel) a v pHimofském méste¢ku Gaceta, které lezi 80 km nad
Neapoli. Vétsina odbornych textd pfipomind jeho studia v Black Mountain College v Severni Karoliné a
pratelstvi s medidlné znaméjsimi umeéleckymi kolegy Robertem Rauschenbergem a Jaspersem Jonesem.

Jeho tvorba je nejcastéji charakterizovana pojmy grafismus, ¢maranice, détsky styl, napisy a antika.

Proc¢ tento autor? Protoze pii pohledu na jeho porfolio nas daleko vice nez tfeba u Williama Turnera (s
nimz ovéem byva TW — jak ho tituloval Roland Barthes — obcas srovnavan) napadne, ze ,,tohle bychom
dokdzali taky* (Serra a Varnedoe, 1995, s. 173). A nenapada to pouze nas. Zminény Roland Barthes ve
stati Moudrost nméni (Barthes, 1991b) piiznava, ze za destivého rana 31. prosince 1978, povzbuzen k tomu,
aby se chopil malifského nacini poté, co si prohlizel Twomblyho kresby, brzy zjistil, ze pfi pokusu jeho
dilo napodobit, ¢i alespont malovat v podobném stylu, si jakozto divak, ktery se rozhodl stit se téz
tvarcem, musel uvédomit svoji neschopnost na strané jedné a um vytvarnika na opacné (Barthes, 1991b, s.
192).

2 Zjistil jsem, e nebudu nikdy schopen reprodukovat tyto predloby |...| Dokonce ani nevim, jak vznikly (Barthes, 1991,
s. 193). Navzdory svému neuspéchu vsak nadale prohlasoval, ze Twomblyho uméni nas nuti k tomu,
abychom byli schopni véci vidét. Tim ovSem nemél na mysli rozpoznat namét, obsah, ale to, co nazyva
alchymistickym vyrazem materia prima — tamhle $mouha rtizové, onde kanka hnédé, soustfedme se na
stopu tahu $tétcem, nanos barvy. Barthes nas varuje pfed snahou hledat Italy na obraze nazvaném Izalové
(The Italiens, 1961) ¢ poust’ na obrazu Sabara (1960) a tvrdi, Ze zakladni metodou Twomblyho tvorby je
¢marani po neposkvrnéném povrchu papiru ¢ platna (srov. Barthes, 1991b, s. 184). Jini teoretikové
upozornuji na eleganci pfitomnou v jeho obrazech a jedna z Twomblyho prvnich vétsi vystav byla

okomentovana basnikem Frankem O’Harou, vidé osobnosti umélecké skupiny New York School,



nasledovné: ,Je to, jako by ptik proleté] skrze ndnos barvy s vikiikem krémové barvy a trpkon stopou kiidel
(citovano dle Bird, 2007, s. 488).

Dalsi nedspésny pokus o reprodukci Twomblyho obrazu popisuje Jon Bird, profesor Middlesexské
univerzity, ktery je nejen teoretik a kurator uméni, ale také aktivni vytvarnik. V clanku Indeterminacy and
(Dis)order in the Work of Cy Twombly lici svoji doslovnou anabazi s Twomblyho kresbou z roku 1983 (srov.
Bird, 2007, s. 499-502). Pro¢ doslovnou? Bird si totiz ke kopirovani vybral kresbu nazvanou Anabize
(Anabasis) odkazujici na slavné literarni dilo feckého historika Xenofénta o expedici Kyra Mladsiho proti
jeho bratrovi, perskému krali Artaxerxovi II. Centrdlnim motivem barevné kresby o rozmérech 100 x 70
cm je nepravidelny modrohnédy kruh s loukotémi pfe¢marany ¢ernymi ¢arami. Nazev dila ANABASIS je
vepsan v horni ¢asti ¢ervenymi kapitalkami, pod nim je umisténo ne zcela citelné jméno XENOPHON
nasledované autorovou signaturou a datem (C T Nov 20 83). Na prvni pohled vskutku nic
komplikovaného. Jon Bird ovsem lici, Ze pii reprodukci zacal centrdlnim motivem, kruhem, ale jiz pii jeho
piekreslovani nebyl zcela aspésny. Uvédomil si, ze Twomblyho pohyb pfi praci musel vypadat aplné jinak,
ladné, jako choreografie. Kruh s loukotémi je zfejmeé kolo, které symbolizuje cestu ¢i bitvu. Objevuje se i
na souboru obrazt Padesit dni n lia (Fifty Days at Llliam, 1978), ktery charakterizoval malif Francesco
Clemente vyrokem Ttala Calvina: ,,Antické Recko nebylo takové, jak nis v nij nandili vérit Némei, antické Recko
pdchlo opicemi, bylo to misto plné opic a koz'* (Varnedoe a Serra, 1995, s. 160).

Twombly vyrostl v prostfed] zaslé jizanské slavy, Lexington je sidlem Virginia Military Institute, nejstars
vojenské skoly ve Spojenych statech. Ve svych vzpominkach zminoval, Zze jeho détstvi se hemzilo
vojenskymi fréckami, téma mu tedy bylo blizké. Kyrova anabaze popisovand Xenoféntem (ktery se vypravy
osobné ucastnil) pro perského prince nedopadla dobfe, byl totiz zabit v bitvé u Kunax pobliz
Babylénu. Nazev Twomblyho kresby Awabasis, doslova cesta vzhiru (ptivodné v geografickém vyznamu —
od mofte do vnitrozemi), zfejmé mél také odkazovat na malifova otce. Pravé po ném totiz zdédil svoji
ptezdivku Cy, jiz jeho otec, baseballovy nadhazovac, ktery se ale ve skutecnosti jmenoval stejné jako syn,
tedy Edwin Parker, zase zfskal po slavném nadhazovacéi Red Sox Cy Youngovi (i v jeho piipadé to byla
ptezdivka), a ono zahadné piizvisko Cy je zkratkou jména Cyrus, tedy anglické verze starofeckého jména

Kyros.

Ale zpét k Birdovi. Po vice nez dvoustrankovém popisu svého netspésného snazeni, predevsim
neschopnosti napodobit ménici se intenzitu zdanlive détskych ¢maranca, ale i barevné skaly (kterd je pii
pozorném zkoumani kresby daleko pestfejsi, nez se zda na prvni pohled), Bird vyvozuje, Ze z experimentu
s kopirovanim lze ukazat na provazanost tvaréiho procesu se smyslem vytvarného umeéni a na dulezitost
oné materia prima, na materii, latku, substanci. Dodava, ze Nelson Goodman se v Jagycich uméni zastava
souhry emocdi a intelektu pfi procesu pochopeni umeéleckého dila, kdyz tika, ze ,,To, co uménin pozndvdme,
pocitime ag do morkn kosti, v nervech i svalech stejné jako ve svyeh myslich, veskerd vnimavost a citlivost se sicastni tvorby a
interpretace symboli” (Goodman, 2007, s. 197). Tento zavér v podstate koresponduje s Barthesovym
postfehem, ze pro TW nepiedstavuje malifsky nastroj pouhy instrument, nybrz fakt a materiadl neni

prosttedkem, nybrz “absolutni substanci projevenon v celé své slive” (Barthes, 1991b, s. 178).

Cmaranice, kresba, pismo

Apnabasis patif mezi Twomblyho dila dokladajici jeho praci se znaky v nejsitsim slova smyslu. V
zivotopisech se v souvislosti s grafismem a vyuzivanim textu na jeho obrazech uvadi pfedevsim vliv studif

na Black Mountain College v Severni Karoliné, kam se na naléhani Rauschenberga zapsal. Tato $kola
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zalozena v roce 1933 a formovana myslenkami Johna Deweyho se stala kolébkou americkych umélci jako
byli William Carlos Williams, Jackson Pollock, Mark Rothko, John Cage a dalsi. Jednim z témat tamnich
mladych umélct se stal vztah mezi obrazem a textem, vznikaly tu tak zvané palimpsesty (nové obrazy
piekryvajici vyskrabané pfedchozi naméty) a autory spojoval zdjem o symboly a symbolismus puvodnfho
amerického obyvatelstva, kromé mayského pisma se tu oblibé tésily i ¢inské znaky. Nesmime zapominat
ani na vliv dal$ich autort, v souvislosti s Twomblym se pfipominaji jména jako Picasso, zminuji se
Dubuffetovy kresby Sahary, Paul Klee a jeho Pedagogisches Skizzenbuch vydany v ramci edice Bauhaus v roce
1925. Twomblyho kolegové jsou oznacovani jako abstraktni expresionisté, sam tuto nalepku (vétsinou)
nedostava, ale stejné¢ jako oni se v pocatcich inspiroval také surrealismem a metodou psychického
automatismu, co% je dobie vidét naptiklad na sérii kreseb Bodena (1969). Cmaranice vzdalené pfipomina
kétovani tesate nebo vykres architekta ¢i stavafe, podobnych obrazct a klikyhaka ale byvaly také plné
blocky polozené u telefonnich aparatd. Twombly tu zachytil ten moment, kdy se nase mysl soustfedi na
néco jiného — telefonni hovor, prednasku ve skole, poradu v praci — zatimco ruka si kresli nejriznéjsi
obrazce. Je to ten prchavy polovédomy okamzik, kdy nejsme zcela zaujati vykladem (jinak bychom si d¢lali
poznamky ¢i nepsali nic), trosku se nudime, ale zaroven se nemuzeme vénovat kresbé néceho
smysluplného. Je to jakasi stopa, doklad bloudici mysli, ne zcela védomého stavu. K tomuto tématu by
bylo mozné ptipomenout Freudovu Psychopatologii vsedniho $ivota, analyzu zdanlivé nevédomého jednani a
jeho spojitosti s podvédomim, chybné vykony a pfepisy.

Twombly ve svych dilech ¢asto osciluje mezi psanym projevem a kresbou/malbou a stejné tak recipient
musi pfepinat mezi pozicemi divdka a Ctenafe, jenz se snazi zotientovat v bludisti dichotomie zythos/ logos
(strov. Jones, 2005, s. 57). Je tak nucen desifrovat onu zmét’ ¢ar a napisu, které spolu na prvni pohled piilis
nesouviseji (Anabasis ptedstavuje vyjimku). Neni bez zajimavosti, ze Twombly slouzil v padesatych letech
kratce jako kryptograf v americké armade a kromé jiného se tu naudil psat potmé (coz je mimochodem
dalsi zdanlivé snadna dovednost, kterd ovSem stoji za vyzkouseni). Sam ovsem pozdéji pfiznaval, Zze se v
této pozici pifli§ neosvedcil, protoze jeho vysledky byly pon¢kud vagni, a tento vyrok by mohl poslouzit
jako varovani pro piili§ analytické vyklady jeho dél. V souvislosti s timto zpusobem prace s obrazem a
textem piipomenme obraz Mars a umélec (Mars and the Artist, 1975). Zde se totiz dostavame do abstraktnéjsi
polohy — ndpis MARS v pravé horni ¢asti sousedi se zméti barevaych car, v nichz lze sotva spatfit
jakykoliv byt’ jen naznak atributd boha valky, slovo Artist uprostfed platna je umisténo vedle piktogramu
kvetiny. Jak pfipomind Barthes, v piipad¢ klasického obrazu byla analogie ztvirnéna na platné
reduplikovana analogii v nazvu (srov. Barthes, 1991b, s. 183), zatimco u Twomblyho se divak muze citit
frustrovany, ba podvedeny, protoze hleda to, co si na platné - v modu Ctenafe - precetl, ale nachazi jen
samotny obraz, ¢maranice, piktogramy. Barthes ovSem tvrdi, ze ackoliv nenachazime zadnou figuru
analogickou k referentim — nazvim, pfesto néjak citime, ze na téchto obrazech ,,neni nic, co by si
protifecilo s jistou pfirozenou ideou Sahary ¢i Itala”, ponévadz Twomblyho realizace nasledujf jisty zameér
(telos), ackoliv autorav zplsob prace pocitd s urCitym zasahem ndhody (#ché). Barthes to vysvétluje
francouzsky pojmem ,,jeté*, protoze pokud umélec ,haze barvu na platno, ocita se v momenté, kdy na
jedné strané pln¢ odpovida za své rozhodnuti, za svyj ¢in, nicméné nemuze stoprocentné piedjimat jeho
vysledek (srov. Barthes, 1991b, s. 181). Takovy postup tedy nelze v zadném piipadé pokladat za
aleatoricky prave kvili zminéné teleologii. Ifalowé tak mohou zastupovat cely italsky narod, kazdého
jediného Itala v kazdém jeho okamziku, v davu nedélnfho korza na hlavnich ulicich mést, na srpnové
hromadné dovolené, pfi ranni kavé na baru v sousedstvi, u talife domacich téstovin. Twomblyho Sabara
neni pusta, siluety kopcti a dun se stfidaji s obdelnikovymi objekty, i tam nékde mezi nekonecnymi zrnky

pisku pfece Zijf lidé obleceni v pestrych satech.



V souvislosti s posledné jmenovanymi obrazy pfipomenime Twomblyho studijni cestu po Stfedomoii,
kterou podnikl spolecné se svym kolegou a piitelem Robertem Rauschenbergem v letech 1952-53. Po
nékolika mésicich stravenych v Rimé, kde se Twombly vénoval pedevsim studiu uméleckych dél, se oba
ptatelé pfesunuli do severni Afriky. Pravé Maroko, cesty pfes pohoti Atlas, Saharu, Marakés a Casablancu
tehdy ovlivnily jeho tvorbu vice nez pobyt v samotné Evropé. S arabskou kulturou se blize seznamil i diky
tomu, ze pracoval na archeologickych vykopavkach. V Tangieru pak vytvofil sérii tapisérii s africkymi
motivy, které se bohuzel nedochovaly, existuje pouze skromnd Rauschenbergova fotodokumentace (srov.
Cullinan, 2008, s. 465), k dispozici jsou ale ctyfi skicaky, které obsahovaly studie (autorem pozdéji
oznacované za ,,voodoo things®) k obrazim, jez pozdé¢ji namaloval ve Spojenych statech. Tato prvni cesta
do zamofi pfispéla také k dalsimu charakteristickému rysu Twomblyho praci, jimZ je prostornost,
vzdusnost. Jeho obrazy nas nechavaji nadechnout se, malif nezakousi horror vacui, dokonce ani v pozdnim
obdobi charakterizovaném velkymi plochami cervenych obrazci je nezapomina obklopit prazdnym
prostorem. Ten lze zazit pfi navstéve africké pouste 1 fimskych paldct, na Svatopetrském nameésti (nikoliv
béhem nedélni bohosluzby), takové jsou sicilské interiéry uvéznéné vétsinu dne do temnoty branici se

prudkému slunci. Objekty jsou na platné roztrouseny, ponc¢kud ledabyle rozhazeny.

Rarus vs. Gauche

Tento styl trefné vystihuje latinské adjektivum rarus (srov. Barthes, 1991b, s. 182), které znamena vzacny
ve smysly fidkého vyskytu, ale také kypry, nadychany, ojedinély. Ve vychodni kultufe mu odpovida
japonsky esteticky koncept ma poukazujici na interval, prostor mezi objekty, prazdné misto, ¢as mezi
zahranim dvou za sebou nasledujicich not. Jeho znakem v japonské abeced¢ je slunce uprostfed
dvouk#idlé brany, coz ma ukazat dalezitost meziprostoru. Napiiklad $alek je sice vyroben z hliny, ale ta jen
vymezuje prazdny prostor urceny pro nipoj, stejné tak dum neni tvofen pouze zdmi, podlahou a stropem,
ale 1 prostorem mezi nimi (stov. Aragiiez, 2016, s. 89). Ackoliv zapadni svét vykladd tento koncept
pfedevsim teoreticky, ma — vychazejici z tradice taoismu, Sintoismu i zen buddhismu (srov. Akama, 2015,
s. 265) - znamena pro Japonce spiSe praktickou filozofii a estetiku kazdodennosti, jez se zakladaji na
schopnosti odstupu, nadhledu, zklidnéni. Princip ma se zrcadli v uméni - hudbé, poezii, aranzovani kvétin
(ikeban¢), architektufe, lze sem i zafadit nyni tolik popularni Marii Kondo, nejznaméjsi soucasnou
specialistku na uméni dklidu. Také tuSové malifstvi cti zdsady ma, pracuje s podobnymi technikami jako
kaligrafie a klade diraz na prazdny prostor mezi namalovanymi obrazci. V pifpadé Twomblyho vsak
marné hledime ladné tahy Stétcem, napisy jsou kostrbaté, nékdy tézko (citelné, tézkopadné ¢i naopak
jakoby psané v chvatu. Jeho styl je nékdy pfirovnavam k détskému kresleni, ale to je opét jen zdani. Skoro
vsichni jsme pfece do tif let dokazali kreslit jako jeskynni lidé z Altamiry, ale co nyni, v dospélosti?
Twomblyho styl je ,,childlike®, ov§éem rozhodné nikoliv ,,childish®. Pfipomina dité, které se snazi okamzité
zhmotnit, zpfitomnit pfichazejici impulsy, nutkani, zatimco dospéli mu ¢asto kontruji svoji racionalitou

podepfenou systémem pravidel (srov. Oliva, 1994, s. 114).

Slova, kterd ¢teme/lustime na jeho obrazech a kresbach, vypadaji, jako by je psal nedominantni rukou, v
jeho ptipade levou. Praveé v severni Africe se poprvé setkal s kulturnim konstruktem arabskych zemi, kde
jsou funkce levé a pravé ruky rozdéleny nehledé na vrozené dispozice - zatimco prava ruka je urcena k
jezeni a potfasani, leva, nedistd, se pouziva k ocistovani po vykonané potfebé. Twombly tedy nékdy
maluje ,,jako levak®, détsky, jako by se snazil smazat veskeré stopy akademické prapravy (srov. Cullinan,
2008, s. 469). Na pravou ruku je ovsem orientovana i nase zapadni spolec¢nost. Latinské sinister neznamena

jen levy, ale 1 neobratny, zvriceny, nepfiznivy ¢i nestastny. Cestnou vyjimku pfedstavuji véstecké



Lenka Lee Paskuvil, nebo uméni? ...

promluvy augurti, kde je konotace pozitivni (u Reckjch véstci je tomu ale uz zase naopak). Roland
Barthes pfi popisu obrazi TW pouziva slovo gauche (levy, neohrabany), které nahradilo zastaralé séuestre
(stov. Barthes, 1991a, s. 163), a ukazuje, jak se malif zimérné touto technikou/taktikou vylucuje z
majoritn{ skupiny, jak odkazuje k détem, postizenym, nevidomym (i spiSe ne-spravné vidoucim), ¢imz se
zase vracime k jeho zkusSenosti psani poslepu. TW neni podle Barthese jako malé dité, ale to jiz skolou
povinné, pred kterym lezi arzenal psacich pomucek (srov. Barthes, 1991a, s. 164), jenz pouziva zptisobem
sob¢ vlastnim. Ono dit¢ je asi spi§ skoldk nez skolacka, protoze na Twomblyho platnech a kresbach
nenachazime dhledné¢ linkované okraje, tento $kolak sméle pretahuje, ba co vic, on si zadné okraje ani
nenalinkoval, prazdna plocha je vyzva k zaplnéni, ¢marani, gumovani a pfepisovani, vysledné dilo je nejen
objektem, ale i casoprostorovym dokumentem procesu tvorby, jiz zminénym palimpsestem nesoucim

zaznamy o vSech zménach stejné jako datové servery.

Cestina se k levoruké mensiné chova uplné stejné, souslovi ,,je levej” se muze tykat i téch, ktef{ pis$i pravou
rukou. Pravé vyse zminéna problematika levactvi/levosti v Barthesové textu zaujala Bohumila Hrabala, v
jehoz pozustalosti se nasel pétistrankovy text nazvany Pogndmky & pozndmkdm Rolanda Barthese & pracim To
Twombleye, ktery je v podstaté excerptem Barthesovy stati o TW Non Multa Sed Multum (v této studii je
citovana dle anglického ptekladu jako Cy Twombly: Works on Paper, pozn. aut.). Hrabaltv text vznikl nékdy
mezi lety 1979 (kdy byl Bathestv text o TW poprvé publikovan) a 1981 (kdy Hrabal napsal kratkou esej
Atomovd masina znacky Perkeo, kterd doklada jeho obeznamenost s Barthesovou stati). Jak se k textu cesky
spisovatel dostal, nenf znamo. Ani neni jisté, zda si jej pfekladal sim (francouzsky trochu umél), nebo mu
pomiahal nékdo z pratel. Hrabal nikde neuvadi zdroj, vypisuje si véty, nékdy jen slova, ale z neznamych
divodu zpracoval jenom asi polovinu originalniho textu. Pfesto je evidentni, Ze studii porozumeél a zaujaly
ho podobné problémy, které sam fesil v souvislosti se svym psanim na pfelomu 70. a 80. let minulého
stoletf — télesna dimenze tvorby, sila umélcova gesta (stov. Petra James, 2016). Tam, kde si Barthes vystaci
se tfemi slovy ,,...scratching, clumsy, childish® (Barthes, 1991a, s. 157), Hrabal rozviji: ,,¢maranice, levarna
a levota, to jest psani levackou, je to na levacku, infantilita® (Hrabal, 1996, s. 108). Jeho text se tak
nezamérné stal asi nejlepsim dakazem spravného pochopeni Bathesova teoretické studie o Twomblym,

protoze nasleduje/kopiruje malifav styl a je jakousi kolazi, skladackou, ktera vSak obsahuje jadro vypovedi.

Twombly mediteranni

Hrabalova zdanliva ledabylost tak pfipomina Twomblyho domnélou lenost, nepofadnost,
nedisciplinovanost. Jenze on byl ve skutecnosti velmi houzevnaty a organizovany. V pamétech pfatel a
soucasnikti pusobil trochu jako z jiného svéta, vzdélany, zabavny, obcas neuroticky, charakterizovaly ho
vybrané zptsoby, vytifbeny vkus, casto tvofil poslouchaje vaznou hudbu (srov. Varnedoe, 1994, s. 31
1994). Sam v jednom rozhovoru pfiznal, Zze takto byl vychovan: ,,You know, my parents were from New
England. 1t's very funny, but when I grew up you always bad to say, ,Yes, ma'am* and \Yes, sir’. And you were never fo
talk about yourself. Once 1 said to my mother: Y ou wonld be happy if 1 just kept well-dressed and [had] good manners,‘ and
she said: ,What else is there?* (Nikolas Serota, 2008). Cesta do Evropy a Afriky pro néj byla iniciacn{ v tom
smyslu, ze velkou ¢ast jeho dalsi tvorby zahrnujici vice nez padesat let lze charakterizovat adjektivem
»mediteranni®. Nasledujic{ Twomblyho zadost o stipendijni pobyt v Evropé sice nebyla uspésna, nicméné
roku 1957 se do Rima odst¢hoval a o dva roky pozd&ji se oZenil s italskou §lechtiénou Tatianou
Franchetti, jejiz bratr Giorgio byl znamym mecenasem uméni. Rezidenci novomanzeld se stal palic na Via
Monserrato a timto happyendem zacina nova etapa v Twomblyho uméleckém i osobnim zivoté. Je tfeba

fici, ze odejit do stale jesté valkou zdevastované povale¢né Italie v poloviné minulého stoleti vyzadovalo



jist¢ odvahu, zvlast¢ pro mladého Americana, protoze zdaleka ne v celé Itdlii panovala prozapadni nalada.
Nicméné Twombly se trefil do vlny zajmu italskjch teoretikii a sbérateld uméni o nové americké
vytvarniky (srov. Varnedoe, 1994, s. 25-30) a diky podpofe manzeléiny rodiny se mohl vénovat vyhradné
své tvorbé. Koncem padesatych let zacina malovat obrazy s naméty z antické kultury, jez jsou stejné
zastfené, skryté, nezfetelné jako v ptipade¢ zminénych Ifalsi ¢i Sabary. Mohli bychom je charakterizovat
dichotomif Eros a Thanatos ¢i zapasem dionyského a apollinského principu. A lze téZ citovat amerického
sochafe Richarda Serru, ktery se k Twomblyho vystavé v Muzeu moderntho uméni v New Yorku na
podzim 1994 vyjadril nasledne:

5 But paintings like Leda and the Swan, Bay of Naples, and Galatea, are really ejaculation as activity and sexual analogy
as creation. And I don't mind that at all. I mean, if Picasso's got his Minotaur, bravo, and Twombly does it in spades,
particularly between 1961 and 1967. There are in the exhibition about six paintings like that, that are really full of cocks
and come, tits and shit, in the best sense of the word. And no one talks about it (citovano dle Varnedoe, 1995, s.
169).

Jeden z prvnich obrazt tohoto obdobi, Zrogeni Venuse (The Birth of Venns, 1963), je Zivelnou ilustraci mytu,
podle kterého se bohyné lasky zrodila z motské pény oplodnéné ufiznutymi genitaliemi boha Urana, jeho?
vykastroval Zeus. Obraz je samozfejmé reminiscenci na Botticelliho stejnojmenné dilo, s cudné halici se
divkou na mofské lastufe ma vsak spole¢ného jen pramalo, spiSe zachycuje zivelny moment zrozeni z
tryskajicich vln, jiz dfive popsany v basni Paula Valéryho Naissance de Vénus. Twombly totiz piipojuje
antickou mytologii, Homérem pocinaje pres Vergilia a Ovidia, k Botticellimu, Rafaelovi a nasledné k
basnikim Rilkemu, Valérymu a Keatsovi, jejichz verse pak vpisuje do svych obrazi. Barthes mluvi
doslova o ,,zlatém trojribelnifn spojujicim malive, basniky a antiku’ (Barthes, 1991b, s. 186). V ptipade¢ dél s
antickou tématikou se tedy jasné jednd o intelektualni hru, Sachovou parti, kterou Twombly s
divaky/ctendfi rozehravd. Ti totiz nejprve musi znat ptibéh, ktery jej inspiroval, aby ho byli schopni
desifrovat. V piipadé Zrozeni Venuse snad rozeznaji proud moiské pény nesouci zrozenou bohyni, kolo
Apnabasis mozna piipomene vale¢nou viavu, ale obraz VVergilius (1/irgil, 1973) sestavajici v podstaté pouze z
basnikova jména se v celé své sile dnes odhali jen pfed nemnohymi, kteff se s versi latinského bdsnika
seznamili jest¢ ve vcku, kdy si zapisovali poznamky rucné do sesitu. Pak totiz ergilins (respektive
Vergilius) symbolizuje onu dlouhou a klikatou cestu seznidmeni se s klasickou kulturou, kterd zacini
napsanim jména iimského klasika soustfedénym pismem do seSitu a pokracuje piectenim _Aeneidy,
diskuzemi o zalozeni (a padu) Rima, studiem stfedovékych autord v obdobi aetas Vergiliana, Dantovy
Bozské komedie, poslechem Purcellovy opery Didd a Aeneas, pfemyslenim o roli mecenast napfi¢ déjinami
umeéni, aby se nakonec zastavila u obrazu, na némz je stejn¢ naskrabané ono prvni jméno, jenom v daleko

veétsimu meéfitku a opatfené decentni sedmi- az osmimistnou cenovkou (v dolarech, pochopitelné).

Podobné akéné jako Zrogeni 1Venuse je vyveden také obraz Léda s labuti (Leda and the Swan, 1973). Vypravéni
o teofanii zaletného Dia tentokrat v podobé¢ labuti, kterd se zmocnila Lédy, se stalo oblibenym namétem
mnoha malifd, a to navzdory ,,technickym® obtiZzim pfi ztvarnéni milostného aktu Zeny s opefencem. Staci
rychly pohled do internetového vyhledavace, abychom se presvedcili, ze bezradni autofi se v tomto
piipadé snad vice nez jinde uchyluji k rozpacitému kyci, protoze in ,,natura® se vyjev nikdo vyobrazit
neodvazi. Twomblyho styl naopak malifi umoznil vyobrazit milostny zapas, pfi némz létd pefi, neumeéle
namalovana srdicka se misi s ¢ervenou barvou, jsme svédky extatického spojeni, které pozdéji fatalné
ovlivnilo celé fecké déjiny a bez néjz bychom si nemohli ¢ist verSe Iady a Odysseie (ze spojeni Lédy s Diem
v labuti podobé vzesla Helena Trdjska). To, ze pifbch vesel do znamosti, mize symbolizovat okno v

pravém hornim kvadrantu, které naznacuje mozného svédka, jenz se o svij nevsedni zazitek podclil se
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svetem. O deset let starsi triptych Héro a Leandros (Hero and Leander, vznikal postupné mezi lety 1981 a
1984) vypravi o nest’astné lasce a tragickém utonuti mladika prekonavajici rozboufené vlny na cesté ke své
lasce. Na levém panelu vidime vysokou vlnu pfipominajici Turnerovy obrazy, kterd plavce smrtelné
zasahla, aby se poté na dvou nasledujicich zklidnila a rozplynula ve vodni mase jako vrah, ktery miz{ beze

stop.

Cykli¢nost — vinéni, stifdani ro¢nich obdobi, opakovani motivi — je jednim z charakteristickych znaka
Twomblyho tvorby (srov. Wolfova, 2008, s. 83). Dionyska tématika se objevuje od konce 70. let
(Bacchanalia v roce 1977, triptych Bacchus o Ctyti roky pozdéji), mezi lety 2005 a 2008 vsak vzniklo nékolik
velkoformatovych sérii nazvanych Bacchus, ptipadneé Beg nazvn. Kompozicné pfipominaji Twomblyho
blackboardy, bile po¢marané cerné tabule, jimiz ohlasil na zacatku Sedesatych let svij ,,navrat™do
Spojenych stata (kam ale jiz nikdy natrvalo nepfesidlil). Platna téchto obrazt maji rozméry zhruba 5 x 3
metry a jejich extaticky cervené ¢maranice odkazuji nejen k zalibé tohoto bujarého boha v oslavach a
cerveném vinu, ale také na jeho orgiasticky konec, kdy byl rozsdpan bakchantkami v rausi, aby pozdéji
opét ozl jakozto symbol kolob¢hu zivota a smrti. Twombly pliatna maluje na prahu osmdesatky, ale v
rozhovorech z té doby fika, ze néktera starsi dila (napt. Padesdt dni u 1lia) by nyni zvladl 1épe, protoze po
tvarél strance se citf daleko zdatnéji. Zaroven pfiznava, ze fyzické obtize jej nuti si tato velka platna
dopfedu lépe rozvrhnout, protoze by bylo komplikované opét pracovat difvéjsi palimpsestovou metodou.
Rozmérné spiraly maluje pomoci stétci piipevnénych na dlouhych tycich a jesté tekutou barvu klidné
nechava stékat na podlahu ateliéru (srov. Cullinan a Serota, 2010, s. 614). Bacchem se Twomblyho dilo
vraci zpét na jeho zacatek a zaroven uzavira, malif umira v roce 2011. Jak ale mtzeme vidét, ani na konci
zivota se neboji vyzev v podobé velkych formatd; pfipomenme jest¢ pivonkovy cyklus z pfelomu let
2006/2007, ktery dokazuje, ze namalovat kvétiny ,,cekajici na svoji defloraci® (Whitfield, 2002, s. 703) 1ze i
na vice nez pétimetrovém platné. Jakoby v chvatu malované velké kvéty, na nichz jesté nestacila zaschnout
barva, jsou doprovazeny vepsanymi japonskymi haiku - pivonky v Asii symbolizuji vzneSenost a hojnost.
Tyto posledni dve série ukazuji, Ze se autor nestal epigonem sebe sama, ale stile usiloval o piekonani
ptedeslych uspécht, coz jak vime, se ne kazdému umeélci podafilo (ovSem stejné jako v pifpadé pozdniho
Picassa se i v souvislosti s Twomblym ozyvaly kritické hlasy zpochybnujici opodstatnénost vystav jeho

pozdnich dél ve svétovych galeriich, srov. Wolfova, 2008, s. 85).

Zavér

Roland Barthes v eseji Moudrost uméni rozdéluje Twomblyho obecenstvo na pét skupin
(divackych/ctenafskych) subjektd — kulturni subjekt, ktery zna souvislosti, symboly, ptibéhy, s nimiz
Twombly pracuje, autory, jimiz se inspiruje ¢i které cituje; dale subjekt specializace, ktery dokaze pfednaset
o mistu TW v déjinach uméni. Subjekt potéseni, ktery mlci, ale mohl-li by mluvit, vykfikoval by samé
nadsené ovace; nasleduje pamét’ove orientovany subjekt, jemuz dilo pfipomina to, co se jiz stalo, a ktery si
zaroven dokaze zpétné vybavit dilo i asociace s nim spojené. Patym je pak subjekt produkce, ktery se
pokusi dilo reprodukovat (srov. Bathes, 1991, s. 191-192). Pravé touha tvofit, a¢ dle piedlohy, je jednim z
prostfedki na probuzeni unaveného publika. Jak jsem ukézala, je dobré si to vyzkouset prave na nékom,
kdo se na prvni pohled zda snadno kopirovatelny. U Michelangela by to vétsina vzdala hned, Twombly je
vyzvou. Ale jiz zdanlivé snadno reprodukovatelnd Anabasis ¢i série Bacchus ukazaly, ze skutecny umeélec
musi byt schopen svij vykon zopakovat, nesmi se jednat o ojedinély vykiik, ono stésti zacateénika. V
souboji Eréta a Thanata vyhral v pfipad¢ Twomblyho dila ten prvni. Umélce hnala touha a zvédavost,

otevienost k novym formam. V souboji apollinského a dionyského principu je tfeba fici, Ze extatické



¢maranice jsou podlozeny rozvahou, pilnym studiem a nasleduji urcity zamér. Pravé toto jsou ony

nenapodobitelné ingredience. Nicméné Twombly, ktery se nebal poskytnout vyzadanou radu, v jednom

rozhovoru navod na malovani prozradil: ,,I #hink he (Twombly, pozn. aut.) answered an aborigine, once, who had

asked hin, How do_yon make a painting?‘ He said, ,Y ou take everything that's in your head and everything that's in_your

stomach and everything that's in your body, and you take it, and everything you know about the world, and you put it there

(Serra a Varnedoe, s. 178). Jak prosté, ze?!
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A Scribble or The Art? New Diletantisms as a Source of Tired Audience

Resume: New medias together with the DIY method are the soutces of inspiration and manuals for how
to create decorative and art objects. Their makers believe sometimes that because of newly gained abilities
they are able to evaluate or criticize works of art with the new author-critic position. The work of an
American painter and sculptor Cy Twombly proves that even motives that seem to be easy to copy require
studies, talent and clear intention. Some art theorists — Roland Barthes and Jon Bird — tried to copy his
works, but both of them failed. Twombly was influenced by his studying at Black Mountain College in
North Carolina (where he met Robert Rauschenberg and Jasper Jones) and also by his stay in Europe and
North Africa. A kind of clumsiness (which interested also Bohumil Hrabal), graphism, childlike style,
scribbles are the main characteristics of his style. Roland Barthes explicates his way of work using the
Japanese ma — concept of in-between space. Twombly operates on the border between a sign and a letter,
his audience must be capable to switch between the reader and spectator position and to decipher his
message. During his later years Twombly created sets of big pictures (Bacchus, Peony Blossom Paintings)
which echoed his ,,blackboard style* from the 60°s.
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