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Abstrakt. Mannov roman Doktor Fanstus. Das Leben des deutschen Tonsetzers Adrian Leverkiihn erzdablt von seinem Freunde
(Doktor Faustus. Zivot nemeckého skladatels  Adriana 1everkiibna roxprivany jeho priatelom, 1947)  vznikol v tzkej
spolupraci spisovatela Th. Manna a Th. W. Adorna. Adorno bol Mannovi nielen odbornym konzultantom
v otazkach dejin hudby, hudobnej estetiky a hudobnej tedrie, ale bol do istej miery aj spoluautorom romanu:
hudobné analyzy a charakteristiky skladieb ktoré sa viazu na fiktivne romanové postavy hudobnikov Kretzschmara
a Leverkiihna, ako aj na Mefista, pochadzaji od Adorna. Specifickym problémom roménu v tomto zmysle je
»fiktivna hudba®. Adorno vytvoril fiktivhe hudobné skladby fiktivneho skladatela Leverkithna, podla Mannovych
predstav.  Vychodiskom tejto literarnej fikcie boli skladby A. Schénberga, I. Stravinského a G. Mahlera .
Mannove/Adornove fiktivne skladby st predmetom pozornosti v analyzach Mannovho roménu, a si témou aj tejto
stadie.
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Abstract: Thomas Mann'’s novel Doktor Faustus. Das Leben des dentschen Tonsetzers Adrian Leverkiibn erzablt von seinem
Freunde (1947) arose from a cooperation between Th. Mann and and Th.W.Adorno. Adorno was not only a tutor in
issues of the history of music, the theory of music and the aesthetics of music: he was in a sense, too, co-author of
the novel: he was a ,,spiritus movens® of the novel, who wrote analysis of music attributed to fictious musicians in
the novel, to Leverkihn, Kretzschmar, and, of course, to Mefisto. We find a specific phenomenon of , fictious
music in this novel. Adorno’s task was to give a final version to Mann’s notions and literary phantasies on music,
to ,,compose“ and to depict non-existing compositions of a fictious composer Leverkihn. Adorno’s ,,composition
wete devised in accordance to the teal compositions of A.Schonberg and I. Stravinsky. Mann’s/Adotno’s fictious
compositions are in the focus of many analysis of the novel and also the fucus of this study.
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V Mannovom roméne si popisané a charakterizované konkrétne hudobné diela, alebo si citované
v suvislosti so $pecifickym $trukturdlnym problémom, ako napr. Beethovenova Kiavirna sondta ¢ mol. &32,
op. 111, alebo o Beethovenove fugy o ktorych hovori Leverkithnov ucitel hudby Wendel Kretzschmar vo
svojej prednaske (kapitola VIII). Aj Leverkihnove reflexie o hudbe sa ¢asto vzt'ahuji na Beethovena.
Problematika Beethovenovej hudby v kontexte faustovskej literarno-hudobnej poetiky predstavuje
vyznamnu zlozku Mannovho romanu. Beethovenova neskora tvorba je interpretovana tak, ze konvencia,

objektivnost’ a subjektivnost’ nemusia byt’ vo vzdjomnej rovnovahe; Beethoven sa tu ,,desubjektivizuje®.

* Tito Studia je sicast'ou riesitel'skej tlohy projektu VEGA Vphw stylizicie forlkldrnych elementov na paradignmn nmelecky budby, VEGA
2/0143/11 na Ustave hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied v Bratislave.



Problém Beethovena je obsahom Kretzschmarovej predndsky. ,,Nedotknuti a nepremenend subjektivnym
prokom Zjavuje se konvencia lasto v jeho neskorej tvorbe a to v nabote, mogno sndad povedat’ vyprazgdnenosts, opustenosti od
kagdého Ja“ (Mann 1961, s. 66)." Kretzschmar vo svojej prednaske nastolil v sdvislosti s neskorym
Beethovenom novy problém vzt'ahu konvencie a subjektivnosti ur¢ovaného bliziacou sa smrt’ou. Kde sa
stretne velkost’ so smrt’ou, hovor{ Kretzschmar v prednaske v 8. kapitole, tam vznikne vecnost
priklanajica sa ku konvencnosti, prekondvajica svojou suverenitou subjektivizmus a osobny prvok. Zdroj
tychto pasazi mozno najst’ v Adornovej eseji  Spatstil Beethovens (1937). V tejto studii sa Adorno zaobera,
rovnako ako literarna postava Kretzschmara, fenoménom neskorej tvorby Beethovena, ale aj G. Mahlera:
fenoménom fragmentarnosti a heterogénnosti poslednych diel. "Krehkost’ a fragmentirnost’ u Beethovena,
Mablera a Schonberga nkryvajii - pre Adorna ktory tieto vlastnosti pripisal dielam menovanych skladatelov, esteticko-
hermenenticky obsah. Styl neskorého Beethovena ma podla Adora sivisiost’ s tym, Se skladatel bol blizko smrt...
skladatelsky subjekt sa ug nemohol v hudobnom materidli usadit** (Kutschke 2007, s. 151).” V neskorej etape
tvorby su len ,trosky konvencii. Tento fenomén odsubjektivizovanej tvorby posledného obdobia sa

objavil aj v suvislosti s Leverkithnom.

Mannove popisy skladieb su fuziou analytickych charakteristik a emocionalno-obrazného a metafyzického
jazyka, alebo osobného-subjektivneho recepéného postoja Leverkithna. Roman obsahuje Leverkithnove
(tj. Adornove) uvahy a poznamky o harmoénii: o enharmonickom prechode zcis mol/ do Des dur
Chopinovho No#turna cis mol, op. 27.¢.1, o chromatike v kontexte Wagnerovej harmoénie T7istana; v texte su
uvahy o Bachovej harménii a kontrapunkte, ako aj o Beethovenovej predohre, tretej Leonore (kapitola
IXL). Vo svojom liste Zeitblomovi (XVI. kapitola) Leverkithn piSe o modulacii z H dur do C dur vo finale
Weberovho Carostrelea oboznamuje sa s nemeckou romantickou piesfiou, ale aj s ,,detinsky slavnostnou
ezoterikou Mozartove;j Cvczromej flanty™; zaznie Leverkithnova ironickd charakteristika ,,apadkového® R.
Straussa v suvislosti s premiérou jeho opery Salome v Grazi v roku 1906. Je to teda prelinanie sa fikcie

a redlnych udalost{ hudobnych dejin, hudby R. Straussa s romanovo fiktivnymi ucastnikmi tychto udalosti.

Délezity vzt'ah k hudbe charakterizujici Leverkithna je jeho vzt'ah ku Richardovi Wagnerovi, voci
ktorého romantickému péatosu sa Leverkithn $tflovo vymedzuje a polarizuje, hoci na druhej strane je
Wagner sucast’ou jeho estetickej paradigmy: slovo, literatira a hudba patria bytostne k sebe, hudobna
inspirdcia pochddza zo slova. Obraz Wagnerovej hudby ako prirodnej démonolégie a romantického
mytického patosu, nabubrelosti a vyumelkovanosti pochadza z Adornovej kritickej stadie Versuch siber
Wagner (1952), ako aj z Mannovej stadie Leiden und Grosse Richard Wagners (1933).

Vzt'ah Leverkithna ku Wagnerovi nemoze v Mannovom romane chybat’; je vyznamnou charakteristikou
hlavného literarneho hrdinu. Téma Richarda Wagnera je vysostne ,mannovska®, ale aj adornovska,
tykajica nie len literarnej fikcie, ale aj Mannovych kultirno-historickych eseji o Wagnerovi. Mannove
texty o hudbe st p6vodne predovsetkym texty o Wagnerovi, hoci vo faustovskom romane je to uz ovel'a
sirsie spektrum hudby. Wagnerova hudba sa stava v Mannovych textoch synonymom estétstva, uniku zo
zivota a z reality. ,,Wagnerova hudba md n Thomasa Manna permanentne funkcin metafyzicke extazy, opojenia, ktoré

robi cloveka neschopnym obéianskeho Zivota, hoci negabija, ale ochromuje. Ma charakter sublimovanej sexudine orgie ktord

1 Citaty z tejto knihy pouzité v texte boli autorom tejto stadie prelozené do slovenciny.

2, Briichigkeit und Fragmentarizitat bei Beethoven, Mabler und Schinberg bergen fiir Adorno, der diese Eigenschaften den Werken der genannten
Komponisten zugeschrieben hat, einen dsthetisch hermenentischen Gebalt: Der briichige Spdtstil Beethoven stehe, so Adorno, damit im Zusammenbang,
das der Komponist dem Tode nabegestanden habe. In der Nébe zu Tode kinne sich der kompositorische Subjekt nicht mebr im musikalischen Material
sedimentieren ‘(Kutschke 2007, s. 151). Pozti: Adorno 1982, s. 13-17; Vosskiihler 2004, s. 214.



konzumenta naplia, ale oslabuje, nechdva jeho ruky ochabnuté na pracu” (Kurzke 1985, s. 110).” Takyto acinok
Wagnerovej hudby na literarne postavy nachadzame v textoch Tristan, Krv Walsungov a Maly pan Friedmann.
Uvedeny citit obzvlast’ vystihuje postavu Detleva Spinella poviedke T7istan, kde je wagnerianstvo
predmetom parddie a persiflaze, ako protiklad ,,skuto¢ného zivota®. Vyraznym zdrojom wagnerovske;

poetiky je Friedrich Nietzsche so svojimi wagnerovskymi textami.

Povodny vyznamovy ramec wagnerovskej problematiky v rozsiahlej Mannovej eseji Betrachtungen eines
Unpolitischen (1918) bol odlisny; bol skor apologeticky a apotedzny ako kriticky: Wagner ako stcast’ triady
nemeckého ducha Schopenbauer, Wagner, Nietzsche, ako synonym nemeckosti mestianskej kultary, jej ,,eticke;
atmosféry®, o ktorej hovoril kedysi Nietzsche. Mann vo svojom postoji k Wagnerovi, rovnako ako pred
nfm Nietzsche, osciloval medzi apologétstvom a kriticizmom, s charakteristickym epistemologickym

ramcom , kultirneho historizmu®,

Jadrom problému literarno-hudobnej poetiky je vSak hudba fiktivaych Leverkithnovych kompozicii.
Pozadim a in$pira¢nym zdrojom tychto fiktivnych skladieb vytvorenych v spolupraci Adorna a Manna je
siroké $tylové hudobné spektrum hudobnej skisenosti Adorna, od Palestrinu az po 2. viedensku skolu a
Stravinského; roman vs$ak determinovalo aj znacne uzsie spektrum Manna koncentrované na R. Wagnera,
hoci v Mannovom hudobnom povedomi bol vyrazne zapisany aj Mahler a Pfitzner. Leverkithnove
fiktivne hudobné kompozicie tak evokuju sStylovy vyvoj od neskorého romantizmu po hudobnu
avantgardu 2. viedenskej skoly; vychadzaju z poznania hudby C. Debussyho a M. Ravela, M. de Fallu, G.
Mabhlera, A. Schénberga, A. Berga, H. Pfitznera, ale najmi 1. Stravinského.

V analyzach Mannovho romanu sa hl'adaji mozné analdgie medzi fiktivnymi a skutoénymi skladbami,
hoci jednoznaéné priradenie je problematické; Mann takéto jednoznacné interpretacie relativizoval, alebo
aj odmietal.* Popis skladieb je vsak zjavne inpirovany konkrétnou hudbou. Leverkithn komponuje pre
svojho priatela, huslistu Rudiho Schwerdtfegera huslovy koncert podl'a vzoru koncertu A. Berga, resp.
podla konceptu Adorna, ktory sa riadil predstavou tohto koncertu (kapitola XXXVIII). V Leverkithnove;
tvorbe su piesne na texty P. Verlaina, W. Blakea, J. Keatsa a F.G. Klopstocka, (XXVIL.), ako aj cyklus 13
piesni na texty C. Brentana (kapitola XXI, zrejma paralela Mahlerovych piesni v cykle Des Knaben
Waunderborn, s priamym Leverkiihnovym upozornenim na mahlerovské filidcie); je v nej symfonicka
fantazia Meereslenchten zrejme podla vzoru Stravinského orchestralnej fantazie Feu d artifice (Obriostroy), alebo
Debussyho symfonickej basne La Mer; Leverkiihn skomponoval operu buffu Love s Labour’s Lost (XX.,
XXII. a XXIV. a XXIIV. kapitola), podla vzoru Stravinského opery Nachtigall.; orchestralna suita Gesta
Romanornm (XXXI. kap.) je ,,komponovana“ podla vzoru Stravinského scénickych a baletnych diel Pribeb
vojaka (Histoire dn Soldat) a Petruska. Pri charakteristike Leverkithnovho Siiikového tria v kapitole XLIII
Mann pouzil Schénbergovo Trio gp.45, resp. jeho vlastny komentir k nemu. Stravinsky ma osobitné

postavenie ako inspiracny zdroj Adornovej-Leverkithnovej literairno-hudobnej fikcie nielen jeho

3,,Wagners Musik hat in Thomas Manns Werk stets die Funktion des metaphysischen Rausches, der zum biirgerliche 1eben untanglicht macht, nicht
immer totet, aber doch zumindest libmt. Sie bat den Charakter einer sublimierten  sexuellen Orgie die den geniessenden erfiillt aber geschwicht mit
gelossten, zur Arbeit untanglichen Gliedern uriicklisst (Kurzke 1985, s. 110).; Schmidt — Schiitz 2003, kapitola Die suspekte Modernitit der
Zwilftonmusik. Musikalische Konstruktion zwischen Wagner und Schonberg, s. 199.

40 zdrojoch Leverkithnovych skladieb, pozri: Schmidt — Schiitz 2003, s. 153-154; Problému literdrnej hudobnej poetiky venoval
pozornost” Hermann Danuser, Ergablte Musik. Fiktive Poetik in Thomas Manns ,,Doktor Faustus“ (Rocke 2004, s. 293-320). K tomu
mozno uviest’ Danuserom citovaného Wolfa Dietricha Forstera, jeho stadiu Leverkiihn, Schinberg, Thomas Mann. Musikalische
Struktnren und Kunstreflexionen. In: Dentsche 1 ierteljabreschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte, 49, 1975, s. 694-720. Podla
Forstera popis fiktivnych kompozicii nesmeruje ku realizacii hudby, ale ma funkciu v ramci tematickej koncepcie romanu.



skladbami, ale aj svojimi memoarmi (Chronigues de ma 17ie, 1936) (Schmidt — Schiitz 2003, s. 159).”
Leverkithnova charakteristika Stravinského neoklasicistickych baletnych kompozicii ako racionalneho
poriadku nad nahodou, ako vzor apolonskej vedomej paradigmy celého umenia je aj charakteristikou

Leverkithnovej hudby.

Postavenie Stravinského skladieb je vyznamné v Mannovych-Adornovych literarno-hudobnjch
kompoziciach-oratéria Apocalypsis cum figuris (Apokalypsa v obrazoch) a kantata Doktor Fausti Webeklag, Cize
Lamento doktora Fausta.

Oratérium Apocabypsis cum figuris ,,skomponoval® Mann nie len na ziklade novozakonného Zjavenia sv.
Jdna, ale aj celej apokalyptickej a eschatologickej kultirnej tradicie (apokryfy, Lutherov vyklad Apokalypsy,
Direrov graficky cyklus rovnakého mena, Danteho Bogskd komédia). Mann predlozil vo svojom liste
Adornovi z roku 1945 svoju literarnu predstavu o Leverkithnovej skladbe ako extrémnom a excesivhom
hudobnom prejave. Vynarala sa mu predstava nie¢oho satansko-religiézneho, démonického a cnostného,
posobiaceho rthavo a vysmesne voc¢i umeniu. Ma to byt’ nieco primitivno-elementirne bez metrického
¢lenenia (Mann 1989, s. 103).° Mann dodal, Ze to ma byt’ skladba takmer interpretac¢ne nerealizovatelna:
staré cirkevné téniny, acapella zbory, intervaly v netemperovanom ladeni (tj. zrejme myslené so
stvrt'ténovymi, ale inymi mikroténovymi vyskovymi hodnotami). Mann poziadal Adorna, aby sa pri
literarnej-hudobnej kompozicii riadil predstavou, akoby komponoval, keby bol v pakte s diablom; Adorno
v duchu Mannovych predbeznych predstav ,,skomponoval® leverkithnovské oratérium, pricom, ako sa po
rokoch vyjadril v liste Mannovej dcére Erike, postupoval tak, akoby pripravoval skuto¢ni kompoziciu.
Mann konstatoval kompatibilitu svojich a Adornovych predstiv, ich vzdjomné porozumenie. Adorno
podnety a navrhy smerovali k podstate, ako ju postuloval Mann: k dielu, ktorému by bolo mozné vycitat’

krvavé barbarstvo a zaroven bezkrvné intelektudlstvo (Mann 1989).”

Tato charakteristika je v romane potom tlmocend ako pohlad a interpreticia Serenusa Zeitbloma
v XXXIV. kapitole: ako susedstvo a anticipacia  estétstva a barbarstva. Vyznamovou analégiou,
kontextom Leverkithnovej hudby v tomto ideovom zmysle su diskusie v kruzku intelektudlov okolo
grafika Sixta Kridwissa; st charakteristické destrukénymi, hyperrevolucno-,,bolsevickymi‘ viziami nového
spolocenského poriadku ktory radikdlne skoncuje so starym svetom a jeho hodnotami; ,,mali Faustovia®,
intelektuali ako Kridwiss, Institoris a zur Hohe, s nadSenim ocakavaji epochu progresu: v ich ponimani je
to koniec demokracie, prichod totality, barbarstva a diktatdry; je to niveliziciu individuality, potli¢ania
Pudskych prav a humanity. Vyhlasuju vojnu upadkovej mestianskej kultare. ,,Bo/ to staronovy, revolucne
grdteny svet v ktorom hodnoty viazané na hodnoty jednotlivea, povedime pravda, sloboda, prive, rozum, boli celfom

odmocnené a zavrbnuté, v avislosti na ovela vysSej instancii antority, vieronine diktatiry™ Mann 1961, s. 437).% Je to

5V Stravinského memodroch sa spomina meno pol'ského kapelnika Fitelberga, interpreta Stravinského diel, meno, ktoré nesie aj
postava medinarodného kozmopolitného managera modernej hudby,“malého Fausta® (¢i skor Mefistofela) Saula Fitelberga
v kapitole XXXVII romanu. Fitelbergov monolég pri navsteve je akoby pokracovanim Mefistofelovych pokusani Leverkiihna,
aby sa oddal hudobnej avantgarde. Vo Fitelbegovom zjave rezonuje pribeh pokusania Krista na pusti z Evanjelia sv Matiisa.
Epizéda s Fitelbergom je literirnou verziou Adornovej analyzy komercionalizacie a ipadku modernej hudby vo Philosophie der
nenen Musik; ma vsak suvislost’ aj s jeho stadiou Versuch iiber Wagner.

6, Mir schwebt etwas Satanisch-Religioses, Damonisch-Frommes, zugleich streng Gebundenes und verbrecherisch Wirkendes, oft die Kunst 1V erbohnendes
vor, anch etwas aufs Primitiv-Elementare Zuriickgehendes, die Takteinteilung, ja die Tonordnung Aufgebendes (Posannen-Glissandi) (Mann 1989, s.
103). O predstave netemperovaného ladenie sa Mann radil podl'a tychto spomienok aj s A. Schénbergom.

7, Adorno zielte mit seinen Anregungen und Vorschligen genau anf das wesentliche, namlich: das Werk dem Vorwurf des blutigen Barbarismus sowie
dem des blutlosen Intelektualismus blosszustellen* (Mann 1989, s. 106).

8Tieto faustovsko-mefistovské idey o kultare a civilizacii maju paralelu k Mannovym vlastnym postojom v jeho velkej eseji
Betrachtungen eines Unpolitischen (1915-18). Pozti tiez: Lee 2007.



Mannov literdrny obraz ktory ma svoj poévod v Adornovej filozofii Dialektik der Aufklirung, a Philosophie

der neunen Musik.

T4to subkapitola je nie ndhodou umiestnena do stredu Zeitblomovych reflexif o Leverkithnovom oratériu,
ktoré je akoby sublimovanou hudobnou podobou tychto hrozivych historicko-civiliza¢nych trendov,
ktorych sa Zeitblom desi. Zeitblom vo svojej vypovedi o Levekithnovom oratériu a symfonickej kantate
Doktor Fansti Webeklage uvadza ich Strukturalne znaky, ktoré vsak nemozu a nechcd byt v danom
literarnom kontexte systematickou hudobnou analyzou: st subjektivnou-osobnou vypovedou  istej
receptivnej skusenosti, ktorej rimec a zorny (receptivny) uhol pohladu tvori apokalypticka a faustovsko-
mefistovska literarno-hudobnd poetika a literarne zdroje hudby; je to optika Leverkithnovho zivotného
pribehu a osudu, depresivay zivotny pocit hudobného poslucha¢a v Nemecku v roku 1919, ktory je
svedkom zaniku starého sveta. Hudba tu vypoveda o Levekihnovej osobnosti, je paralelou jeho osobnej
tragédie. ,,Leitmotivom* Zeitblomovej vypovede-interpreticie a zazitku su brutalita, horor a desivy ucinok
tejto hudby. Interpreticia nema mat’ primarne charakter popisu kompozicnej techniky, ale charakter

diltheyovskej hermeneutiky ducha doby (Osterkamp 2004).”

Kantata Apocalypsis vychadza z heterogénnych stylovych vzorov skuto¢nej hudby. Takyto vzorom bol
podla literarno-hudobnych analyz G. Mahler; obraz Leverkithnovej hudby je vsak vagnou fiziou aj
inych hudobnych smerov 20. storocia, ako ich reprezentuje Stravinského balet Swaitenie jara a kantata
Oidipus Rex; su tu aj asociacie na viedenski modernu, atonalitu v Schénbergovej melodrame Pierrot lunaire.
Leverkithnova skladba je fikciou predvojnovej avantgardy a zaroven je viziou hudby budicnosti.
Vynimoc¢né postavenie zdroja fiktivnej hudobnej poetiky v Doktorovi Faustovi ma Gustav Mahler a jeho
»faustovska® 8. symfénia, ktorej premiéry sa Mann v roku 1910 zdcastnil. Leverkiihn pouzival v oratériu,
tak ako Mahler v symféniach, obrovsky interpretacny aparat, vratane chlapcenského zboru. Leverkithnovo
apokalyptické oratérium je popisané ako brutilne, extrémne, hypertrofické, diabolské aj anjelské: ako
sokujico podsobiaca hudba trhajica kontinuitu s tradiciou, evokujuca tradiciu hudby-maégie, kultickej
hudby a predciviliza¢né zvukovo-hudobné prejavy. Oslovuje instinktivno-pudovi sféru cloveka, mytické
vedomie a podvedomie. Stelestiuje teda hudbu, ktorej dal Adorno signum regresu k barbarskosti. Zbory tu
pouzivaji deklamované slovo, ktoré prechddza do polyfénneho vokalneho prejavu, sprevadzané
sonotistickymi efektami. ,,5% 2o goskupenia, ktoré zacinaji ako deklamidcia a stavaji sa ag postupne najpodivneisimi
prechodmi, najbobatson vokdlnon hudbou;...prechadzaji vsetkymi odtierimi odstupriovaného Sepotu, delenej reci, polospevn, ag
ku najpolyfonnejsiemn spevu  sprevadzané vukmi ktoré  alinaji ako iba Selest, ako magické lernosské bubnovanie a
dunenie gong* (Mann 1961, s. 443)."" Leverkithnova hudba odhal’uje najskrytejsiu antropologickd dimenziu,
animalnost’ v ¢loveku, ako aj jeho najvznesenejsie hnutia; je to oblik dejin hudby ,,0d ich prapovodnych
predbudobnych, magicko-rytmickych stavov ag po ich najlogiteisie dovisenie'® (Mann 1961, s. 443). V. Leverkithnovej
hudbe uviazlo glissando ako atavisticky barbarsky rudiment, charakteristicky ,,nadmerne pouzivany®
prostriedok Leverkihnovych apokalyptickych scén, pouzity v trombénoch, v tympanoch a vo vokalnom
prejave. Je to prostriedok v ktorom jeho kriticky komentator Serenus Zeitblom vidi prejav barbarskej,
protikulturnej a antihumannej démonickosti, vymknutie sa spevu z usporiadajuceho systému tonality:
prejav ktory evokuje vytie (das Gebenl). Kantabilny vokalny prejav sa v Leverkithnovom oratoriu stal
glissandom, regresom-navratom do tohoto ,prastavu vytia“. Je to paralela adornovského regresu

racionality v Dialektik der Aufklirnng. Glissando sa stiva v apokalyptickej scéne sStyroch anjelov skazy

9 Podl'a Osterkampa by mohol byt Zeitblomov komentar ku Apocalypsis oznaceny ako Erlebniss und Komposition.

190 Adornovom autorstve tychto literarno-hudobnych imaginacii v _Apocalpsis sved¢ia povodné textove pasaze z Entstehung, ktoré
Mann napokon cenzuroval pod tlakom svojej rodiny, pretoze sved¢ili o masfvnom podiele Adorna na Mannovom texte.



z Janovho Zjavenia témou s desivym ucinkom. V tomto obraznom pomenovani glissanda ako vytia sa
prejavuje Adornova-Mannova predstava apokalyptickej hudby skryvajicej nebezpecné ,,antropologické®
implikacie navratu k predkultirnemu a predciviliza¢nému, magickému stadiu hudby. Adorno pouzil vo
Philosophie der nenen Musik rovnaka charakteristiku estétstva a barbarskosti vo vzt’ahu ku 1. Stravinského
hudbe; z tohto kontextu bola potom Adornom a Mannom prenesend na fiktivnu hudbu fiktivneho
skladatela."

Zeitblomov popis Leverkiihnovho oratéria predstavuje Siroké spektrum dalsich asociicii, postrehov a
alizii na hudbu 20. storocia sprostredkovanych Adornom a desifrovatelnych v suvislosti s realnou
hudobnou poetikou skuto¢nych skladieb, hoci v simplifikovanej a (z hPadiska ,,desifracie realnych
hudobnych s$truktar) konfiznej Mannovej-Zeitblomovej dikcii hudobného laika; za tymito vypovedami
fiktivnej literarnej postavy si redlne hudobno-historické reflexie. Adornovskym paradoxom
Leverkithnovej skladby je kontrast tonalnych a atonalnych pléch, ak mozno takto chipat’ formulaciu na
strane 445 citovaného ceského prekladu romanu: dizonancia je vyrazom vzne$enosti, zboznosti
a duchovnosti, kfm konzonancia a tondlnost’ je vyhradena svetu pekla a démonicnosti. Mann vo svojich
dennfkoch hovoril o schénbergovskej a bergovskej inspiracii tejto charakteristiky. Ked Zeitblom hovori
o Leverkithnovom invenénom parodovani najréznejsich slohov, impresionizmu, Cajkovského, jazzu
a Music Halln, je to charakteristika Stravinského z pera Adorna; je vSak charakteristikou v Specifickom
»mannovskom® eschatologickom vyznamovom kontexte parddie pekla. Adornova charakteristika hudby
Stravinského vo Philosophie der nenen Musik je hlavnym zdrojom charakteristiky Leverkithnovej hudby, hoci
v tejto charakteristike je pouzitd aj Schénbergova hudba, jej charakteristika z Adornovej knihy. V dalsom
texte sa hovori o Leverkithnovych vybojoch metrorytmiky typickych pre hudbu 20. storocia, ako
napriklad o polyrytmike.

Prvé ¢ast’ Leverkithnovej Apokalpsy koncéi v hudobnom zobrazeni ,pandemonia smiechu, sardonickébo gandia
Gehenny, vichrici inferndinef rogosmiatosts, svistiacej na roglobe patdesiatich taktov, ktoré zacinaji chichotanim jednotlivého
blasu  ktoré sa bleskovo rozmdba, zachvacuje hor a orchester, priSerne nabobtndva, prekypuje v rytmickych vratoch
a protipohybe v tutti fortissimo, v salve vysmesného a vitagoslivnebo smiechu pekla, smiechu desivo kumulovaného
3 Vskania, Stekotn, vreskotn, blukotn, vytia a revr’* (Mann 1961, s. 448). Leverkihn bol ku kompozicii svojho
oratoria indpirovany svojim stretnutim s Mefistom, ktory mu peklo charakterizoval prave takymto desivym
zvukovo-akustickym obrazom. Oratérium je teda mefistovské. Mannova idea hudobného ,,pandemonia
smiechu® a ,,sardonického gaudia Gehenny“ ma svoj povod aj v Spiessovej faustovskej legende z roku
1587 kde sa hovori o pekle latinskou dikciou ako ,,gaudiu Gehenny*“. Z tohto textu si Mann utvoril svoju
hudobnt predstavu Apokalhpsy, ktord predlozil Adornovi na hudobnt konkretizdciu a realizaciu.
Adornovou estetickou ideou bolo  protipostavenie tohto infernalneho smiechu a anjelského chéru
v detskom zbore ako ,,hudby sfér* v zavere kapitoly, hoci oba vyrazové protipdly su vzijomnou variantou
(Mann 1961; Rocke 2004; Danuser 2004).

Leverkithnova hudobno-estetickd koncepcia oratéria ma svoj prapovod v prednaskach jeho mentora,
organistu Wendela Kretzschmara z Leverkithnovych stredoskolskych cias. Kretzschmar je tiez postavou
z faustovského pantednu, vyznavacom nietzscheovskych idel o pévodnej jednote hudby a kultu-
bohosluzby, ktorych rozdelenie, tj. sekularizdcia umenia st povrchné a prechodné. Pod vplyvom
Kretzschmara, v paralele a v naviznosti na kulticko-sakralne tendencie Wagnerovej opety Parsifal,
Leverkithn dospel k presvedceniu, ze zmysel a vyznam hudby je nabozensko-kultovy, myticko-magicky:

budicnost’ hudby je vjej mytickom predkultirnom stadiu, v barbarstve; idea kultury je docasny jav

"Pozri Adornovu kapitolu o Stravinskom Archaik, Moderne, Infantilismus, v knihe Philosophie der nenen Musik, s. 148-152.



amoze sa pretransformovat’ na barbarstvo. Barbarstvo nie je podla Kretzschmara a Leverkihna
protikladom kultiry, ¢i jej popretim. V tomto postoji je Leverkithn utvrdeny Mefistom, ktory pri svojej
nocnej navsteve Leverkihna v Palestrine akoby parafrizuje Kretzschmarovu prednasku v tomto zmysle.
Kretzschmar a Mefisto su duchovne pribuzni. Podla Mefista ,,0d okamibu ked' kultira odpadla od kultu
a nrobila si fult sama 30 seba nie je u% nicim inym ne¥ odpadom™ Mann 1961, s. 289)."* Svet je ma po pit’sto
rokoch dost’. Mefisto Leverkihnovi slubuje, Zze Leverkiihnovou zasluhou nastane obrat od dpadkovej
mestianskej kultary ku vitalizujicemu barbarstvu. V tom je podstata upisania sa novodobého Fausta 20.
storocia Mefistovi. Z tychto kretzschmarovsko-nietzscheovskych ideovych zdrojov hudby ako zasadného
tlmocnika nabozenskych (eschatologickych, apokalyptickych) idef spéjajucich viacero postiv romanu
(Kretzschmar, Mefisto, kridwissovski intelektuali) vyrastlo aj Leverkiihnovo oratérium.

Leverkithnova skladba stelesniuje Adornovu dialektiku, polaritu, ale aj faziu progresivnej a regresivnej
hudby z jeho knihy Philosophie der neunenen Musik; jej vzorom je protiklad dejinnej dynamiky A. Schonberga

a 1. Stravinského. Obaja stelestiuju polaritu a fuziu estétstva a barbarstva.

Z rovnakych ideovych korefiov vzniklo aj posledné Leverkihnovo dielo pred definitivnym osudovym
naplnenim jeho faustovského osudu, symfonicka kantata Doktor Fausti Webeklage (Lamento Doktora Fausta).
O tejto skladbe hovori Mann v predposlednej, XLVI. kapitole romanu. Skladba vznikla na podklade
Spiesovej faustovskej legendy z roku 1587, jej zaverecnej casti. Leverkithnova kantita evokuje start
hudbu, predovsetkym Monteverdiho sakralne vokdlno-instrumentalne dielo; evokuje fuziu archaickych
kompozi¢nych postupov linearnej polyfénie a modernej hudby. Zaroven nastoluje v plnom rozsahu
problém dodekafénie anticipovany Leverkithnom uZz v jeho ranej brentanovskej piesni a v oratériu
Apocalypsis. Zaver Faustovej rozlickovej reci zo Spiesovho textu so slovami Tak gomieram ako 2y a ako
dobry krestan (Denn ich sterbe als ein biser und guter Chrisy) ma dvanast’ slabik aje spojeny s dvanastimi
chromatickymi tonmi. "Je zdkladom vsetkého (o v diele zaznieva...tvarovym usporiadanim s absolitnou prisnostou,
ktord ug nepoznd nic netematické..v ktorom Sa systémovost’ materidlu stava absolitnon a v nej sa idea figy stiva
negmyselnon prave preto, e ug niet jeding volngj noty Mann 1961, s. 578). V tejto objektivistickej a prisnej
organizacii materidlu vSak Leverkihn, tak ako Schonberg a Webern paradoxne dospel k slobode
a subjektivnosti — v zrejmom rozpore v Adornovymi tézami o dodekafénii vo Philosophie der nenen Musik,
al981le v zhode so starSou Adornovou studiou Der dialektische Komponist (1934), pojednavajicou
o dialektike nutnosti a slobody (Adorno 1982). Najprisnejsie usporiadanie Struktury generuje vyraz. ,, Tvorca
Faustovho  lamenta sa mige v dopredu organizovanom materidli beg zdbran oddat’ subjektivnosti, nedbajic na dopredn
dandi konstrukcin, atak je toto jeho najprisnejsie dielo najpodrobnejsicho vyjpoctu a prepoitn zdroveri dielom (isto
expresivmym’ (Mann 1961, s. 578; Mann 1981, s. 646-647). Dokonalad a prisna organizacia umoznila
Leverkithnovi navrat ku tradicii prap6vodnej lamentéznej hudby Monteverdiho Orfea a madrigalu,
a zaroven umoznila vytvorit’ negativny protipél, popretie, ,kongenialny negativ ku jubilativnosti
Beethovenovej 9. symfoénii. Leverkithnova kantata je akymsi hudobnym apokryfom Beethovenovej 9.
symfénie; je akoby apokryfnym evanjeliom, fuziou faustovskej legendy a JeziSovej poslednej vecere
s apostolmi, prejavom Tudskej pychy a vzdoru a nietzscheovského odmietnutia myslienky vykupenia
(Wienand  2001).” Mannova pévodna koncepcia kantity bola krestansko-piestisticka, zmierliva

a optimisticka s obrazom Leverkithna ako kajucnika hl'adajiceho milost” u Boha. Tato koncepcia sa stala

12 Seit die Kultur vom  Kultus abgefallen ist, und ans sich selber einen gemacht hat, ist sie denn anch nicht anderes  mebr als ein Abfall” (Mann
1981, s. 325).

13 Adorno hatte fiir den Kantatenschluss die ,,Gewalt bestimmter Negation als der einzig erlanbten Schiffre des Anderen . .gefordert* (Adorno
1974 s. 341. citované podl'a Kurzke 1985, s. 176).



predmetom sporu Manna a Adorna. Adorno ju povazoval za rozporuplni s celkovym obrazom
Leverkithna, za prili§ optimisticku a teologickd; pozadoval pre zaver kantaty ,,ndsilie urcite negdcie, ako jedine
dovoleney Sifry iného.” Mann ciastocne prijal Adornove argumenty, hoci v literatdre sa vyrieenie tohto sporu
vicsinou interpretuje ako Mannova Uplnd akceptacia Adornovej koncepcie. Rozprava¢ Zeitblom
charakterizuje faustovsky fenomén v Leverkihnovej kantite ako temny do samého konca, nepripust’ajuci
ziadnu udtechu, uzmierenie a zjasnenie; potom vSak ztohto pochmirneho zaveru vyvodil v duchu
Adornovej dialektiky z Leverkiihnovej negacie a popretia viery eticko-teologickt implikiciu nadeje na
vykupenie, vyjadrend Kirkegaardovou formulou ,,nadej v beznadejnosti®, (Hoffnung Jenseits Hoffnunglosigkei?).
wAle ¢o ked' by umeleckému paradoxu totdlney konstrukcie, 3 Rtoref vnikd vyraz, zodpovedal nabogensky paradox, e
g najhlbsej beznddeje Rlici ako najtichSia otazka ndde. Bola by to nddef na drubej strane beznddejnosts, transcendencia
ifalstva, nie rada na nej, ale dzrak  ktory ide ponad views (Mann 1981, s. 651)."* Mann tu reflektoval
Spiessovho Fausta ale zaroven aj Goetheho Fausta a Wagnerovho Parsifala. Celkové vyznanie Mannovho
romanu je ambivalentné. Vysoké g violoncela na konci skladby je uz len mléanim a nocou, ale zaroven je
»Sifrou vykupenia®. Doznievanie a rezonancie tohoto ténu znamena vyznamovy posun: je svetlom

v temnej noci Leverkithnovho osudu.

Vo vyznamovom kontexte Mannovho romanu je faustovska kantata Doktor Fausti Webeklage vrcholnym
prejavom faustovsko-mefistovskej poetiky, symbolikou a naplnenim Leverkihnovho faustovského osudu,

jeho démonickej zmluvy s Mefistom.

Leverkithn v poslednej XLVII. kapitole romanu, tak ako Spiessov Faust, zvolal §iroky okruh znamych
a priatelov, aby im prezentoval svoju faustovskd kantatu. Urobil pri tom akusi verejnd spoved a pokanie
zo svojho stroskotaného zivota: priznal sa k zmluve s Mefistom, ku svojej chorobe, k totdlnemu
Pudskému vyhoreniu a vyhasnutiu. Je to parafriza s aldziami na Nietzscheho text Ece Homo, ale aj na
Faunsta z roku 1587; v zavere Spiesovho pribehu umierajuci Faust prednesie pred pozvanou spoloc¢nost’
studentov a tovariSov kajucnu a rozlickova re¢, pokanie zo svojho hriesneho zivota; zaroven vsak
vzdoruje boziemu majestitu. Leverkithnov chaoticky a zmiteny prejav sleduji pritomn{ s ¢oraz vicsim
znepokojenim a zdesenim lebo im zac¢ina byt’ jasné, ze Leverkithn je dusevne chory. Jeden z pritomnych
basnik-estét Daniel zur Héhe z kridwisovského spolocenstva ,,malych faustov vSak ako jediny, v duchu
svojho zvrateného estétskeho svetonazoru, tlieska Leverkithnovnu absurdnému patologickému monolégu
ako esteticky posobivému ,krasnemu basnickému obrazu®“. Leverkihn sa uprostred svojho monolégu
zrati v zachvate mozgovej paralyzy, tak ako kedysi Friedrich Nietzsche v Turine; aj Leverkiihn, tak ako
Nietzsche, zostane az do konca svojho zivota postihnuty demenciou, nepoznavajici svet okolo seba,
opatrovany matkou a sestrou. Leverkithnova predlzena tvar pripomina jeho priatelovi Serenusovi tvare

sPachticov na El Grecovych obrazoch.

Stretnutie  trojice Mann-Adorno-Schénberg otvara v dejindch literatdry pozoruhodnd  kapitolu
komunikacie spisovatela a hudobného skladatela (hudobného teoretika, muzikologa), ktorej vysledkom
bol jeden z najznamejsich romanov 20. storocia, a zaroven $pecificky literarny ttvar, fizia literarnej fikcie
a hudobno-filozofickej eseje. Mann nadvidzoval na tradiciu literarno-hudobnej poetiky v nemeckej
literatire, ktoru zalozil E. T. A. Hoffmann. Mannov roman je poetizaciou a narativizaciou, ¢i literarizaciou

a fikcionalizdiciou Adornovej interpreticie moderny, historicko-teoretického a esteticko-filozofického

14 Aber wie, wenn der kiinstlerischen Paradoxie, das aus der totalen Konstruktion sich der Ansdruck gebiert, das religiose Paradoxon entsprache, das
aus tiefster Heillosigkeit, wenn auch das leiseste Frage nur, die Hoffnung keimte. Es wire die Hoffnung jenseits der Hoffnungslosigkeit, die
Transzendenz der Verzweiflung, nicht der Verrat an ibr, sondern das Wunder, das iiber den Glauben gebt* (Mann 1981, s. 651); Schmidt -
Schiitz 2003, kapitola Die Hoffuungswidrige Hoffuung und die Erlisungsbediirftigkeit der Kunst. Ein religivser Diskurs zwischen Kirkegaard nnd
eigener Konfession, s. 252-275.



problému hudby 20. storoc¢ia; Mann ju poetizoval za pomoci charakteristickych prvkov faustovsko-
mefistovskej legendy, ako aj paralel v zivotnych pribehoch F. Nietzscheho. Problematika Mannovho
romanu Doktor Faustus ktord H. Danuser nazval Ergiblte Musik, Fiktive Poetik, umoznuje skumat’ terén
Mannovho textu ako prienik literarneho, hudobného, muzikologického, a filozoficko-estetického textu,
ako aj Mannovych autobiografickych textov (Die Entstehung Doktor Faustus, Mannove Tagebiicher); takato
fazia predstavuje $pecificky, literarny typ receptivity hudobného diela. Faustovska mytolégia u Manna
ozivuje  tradiciu hudby ako prekliatia, straty ludskej identity, romantického titanského opojenia
moznost’ami intelektu a odludstenia, hudby, ktord sa vymkla cloveku spod kontroly a stiva sa jeho

démonom a duchovnou skazou, ale hudby aj pokania, s nddejou na opitovné poludstenie.
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