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Abstrakt: V postmodernistickej hudbe sa mézu vedla seba ocitnit’ hudobné idiémy najroznejsich historickych,
skupinovych ¢ individualnych kompoziénych stylov. Recepéna interpreticia hudobnych diel sa opiera o idiémy
hudobnej reci ako o vyrazové a vjznamové konstanty. Prezradzaju nielen pozitivne ¢ negativne vizby aktualnej
hudobnej rec¢i na dobovo predchadzajuce hudobné poetiky, ale zarovenl su predmetom aktualizicie ich vyznamov.
Idiomatické hudobné Struktary prirodzene vrastaju do socidlneho systému hudby a stavaji sa tak sucast’ou hlbsich
urovni eurépskej kompozicnej tradicie. Ich hudobné vyznamy sa stavaju typickymi pre konkrétne sféry eurdpskej
hudobnej kultiry a moézu sa dokonca stat’ ich emblémom. Je dokonca pravdepodobné, Ze jednotlivé idiémy
prestavaju byt’ v procese recepcie vnimané ako zlozena hudobna struktara a stavaju sa kompozi¢cnym materialom ako
samostatné individualne a nerozlozitel'né jednotky hudobnej reci.

Na postmodernistickej kompozicii Marka Piaceka, Apollogpera, ilustrujeme nielen hibkovi referenént platformu
hudobnych idémov, ale sicasne skimame aj ulohu idiomatickych celkov v struktire postmodernistického diela.
Kracové slova: Recepcna hudobna estetika, idiomatické hudobné Struktdry, interpreticia, intertextualita, Marek
Piacek, Apolloopera.

Abstract: Musical idioms may appear side by side in a wide variety of historical, group-based or individual
compositional styles used in the postmodern compositions. The reception interpretation of musical works is based
on the idioms of musical speech as meaningful and expressive constants. Not only do the reveal the positive or
negative ties of current musical language to the musical poetics from previous periods, they also update their
meanings. The idiomatic musical structures naturally grow into the social system of music and thus become part of
the deeper levels of European compositional tradition. Musical meanings are becoming typical for the particular
sectors of European musical culture, and may even become their emblem. It is even likely that the idioms cease to be
seen as a complex musical structure in the process of reception and they become a plain composition material,
singular units of musical language.

Using the postmodern composition Apolloopera by Marek Piacek, we illustrate the in-depth reference platform of
musical idioms and examine the role of idiomatic units in the structure of a postmodern piece.

Keywords: Reception-aesthetics of music, idiomatic musical structures, interpretation, intertextuality, Marek Piacek,
Apolloopera.

Idiomatické hudobné struktury su prirodzenou sucastou hudobného jazyka, si obdobou frazém
v hovorovom jazyku. Vel'mi efektivne plnia operativne funkcie na pragmatickej rovine komunikacie.
V genetickom koéde kazdého idiému je ustilend a tradiciou fixovand ,,informacia o pévode®, ktord ho
referenéne ramcuje. Skutocna referencnd hodnota idiému sa vsak vzdy konsoliduje az na pozadi
dobového a situacného kontextu jeho aktuilneho pouzitia. Tato historicita idiémov, tak hudobnych ako
hovorovych, umoziuje ich permanentnt re-interpretaciu a vo sfére recepcie umenia udrzuje zmysel
klasickych interpretacnych otazok vplyvu, tradicie a originality (Bloom, 1973). Hudobné idiémy sa

samozrejme primarne emblémami konkrétnych sfér hudobnej kultiry aich funkénej realizacie v

* Prispevok je vysledkom riesenia vedeckej ulohy VEGA 1/0461/16 Reinterpreticia obrazov kultirnej pamid v
sticasnej estetickej a umeleckej reflexii.



hudobnych zanroch a druhoch. Tento ich sociativny potencidl nachiadza najvyraznejsie uplatnenie v
heteronémnej hudobnej produkecii, kde prave idiomatickost” hudobného jazyka je vyznamnym faktorom

porozumenia zmyslu hudby a jej konformnej tcelnosti.

Jazyk autonémnej hudby pracuje s typizovanou dcelnost’ou idiomatickych Struktdr odlisne. Kompozi¢né
stratégie vyuzivaju idiémy najréznejsich historickych, etnickych, skupinovych ¢i individualnych $tylov a
zanrov ako autonémne kompozi¢né jednotky. Primarnym zmyslom autonémnej hudby je jej sustredené
pocuvanie, pri ktorom sa plne uplatiuje fundamentalne metaforicka, konceptualna povaha ,,posluchovej*
skusenosti cloveka. V autonémnych kompozicnych poetikich plnia hudobné idiémy poetické funkcie
toposu, navracajucich sa metafor Stylizacie. Rozmanité kompozi¢né stratégie priebezne ,,testuju® potencial
ich aktualizicie a ich recepcénd efektivnost’ sa empiricky overuje v redlnych podmienkach hudobnej

kultary.

O metaforickom kontexte hudobnej idiomatiky uvazoval uz Theodor Wiesengrund Adorno. Idiémy
nevzt’ahoval len k ,,frazeologickfm® jednotkim hudobnej re¢i, ale k jej Stylistike, ako napr. v pripade
starého umenia, ked' piSe, Ze tu ,mapatie ostavalo med3i avedenymi ididmanmi velmi latentné. Pretoge totalita
nakoniec napdtie Fhitne a smeruje & ideoldgi’* (Adorno, 1997, s. 137). Adorno zjavne odkazuje na komplexna
stylisticku rovinu umeleckého diela, nielen na jeho ciastkové jednotky, napr. ked’ spomina Nietzscheho
upozornenie, ze v umeleckom diele méze byt’ vsetko aj inak, dodava, ze toto ,plati samozrejme len vo vniitri
ustdleného ididmu, ,stylu", ktory zarncuje variacni sirku’ (Adorno, 1997, s. 137).! Na inych miestach a v inom
kontexte zasa zmienuje idiémy vo vzt'ahu k hudobnému Zanru ¢i hudobnému druhu. Adornovo $pecifické
ponatie hudobného idiému mozno povazovat’ za sucast’ jeho stratégie ako efektivne metaforizovat’
vedecky jazyk (Beard — Gloag, 2005, s. 77; podobne sa vyjadruje Bowie, 2007, s. 333). Pre hudobnu
estetiku mé jeho $irSie chdpanie idiému v kontexte hudby aj iny vyznam, je poukazom na odklon od

strukturalistickej analyzy (od syntakticky chapanej idiomatiky) k pragmatike (Barham, 2011).

Problematiku pojmu hudobny idiém tematizuji po Adornovi najmi hudobn{ teoretici citlivi na prenasanie
terminov zinych umenovednych oblasti do $tandardnej hudobnej analyzy. Podozriva im je najmid
lingvistika, pravdepodobne preto, ze zvadza k stotozfiovaniu hudby s recou (Beard — Gloag, 2005, s. 77).
Ini muzikolégovia su viac otvoreni konsiliencii réznych umenovied a prijimajd funkénu figurativnost’
interpreta¢ného jazyka ako samozrejmost’, napr. muzikolég Andrew Bowie sa s velkym zdujmom venuje
Adornovym uvahiam o ,idiomatickych detailoch®, ,idiomatickych prvkoch® a ,,idiomatickom vyjadren{
aje pristupuje k nim ako k relevantnym terminom hudobnej estetiky (Bowie, 2007, s. 160, 333, 330).
Hudobna filozofia sa nad funkénou metaforikou vedeckého jazyka uz vobec nepozastavuje, napr.
respektovany hudobny filozof Stephen Davis pouziva termin hudobny idiém bez zvlastneho
vysvetlovania a neciti potrebu zastitit’ sa pti jeho pouzivani Adornovou autoritou (Davis, 2003, s. 22, 162,
173).

Identifikdcia hudobnych idiémov v autonémnej hudbe je samozrejme primarne Strukturalistickym
zadanim, odkryvanie ich aktudlneho vyznamu je viak vecou interpretacie. Specifické idiomatické $truktiry
sa vo funkcii Stylistickej typizacie mézu vzt'ahovat’ ina performativny kontext hudby. Instrumentalne
ivokalne idiémy su bezné nielen v strukturalnom kontexte hudby (ako inStrumentilny ¢&i vokalny

kompozicny $tyl), ale maju relevanciu 1 v hudobno-interpretacnom zmysle, napr. v podobe $pecifickych

1 Oba pojmy, das Idiom a der Stil, si p6vodné, uvedené aj v nemeckom vydani Estetickej tedtie: Adorno 1996, s. 3973
(Nietzsche hat das mit dem freilich problematischen atz gestreift, im Kunstwerk kénne ebensogut alles anderes sein.,
er gilt wohl nur innerhalb eines etablierten Idioms, eines ,,Stils*, der Variationsbreite garantiert.)



manier v artikulacii, improvizaénej ornamentacii, intonacii. Vac¢sinou sa vSak spijaju s autentickymi
hudobnymi kvalitami, rovnako v zmysle interpretacného ako kompozi¢ného idiolektu. Idiomatické
struktdry maji zvycajne komplexnu podobu, no mézu to byt aj motivické utvary so $pecifickymi profilmi
elementarnych segmentov, napr. s melickymi, rytmickymi, artikulaénymi, timbrovymi ¢i harmonickymi
charakteristikami. Bez ohladu na ich poévod, sa strukturovanie idiémov flexibilne prisposobuje
struktirovaniu aktualneho hudobného ttvaru. V autonémnom type hudby sa recepcény potencial idiomov
permanentne dynamizuje. Idiémy ziskavaji nové vrstvy vyznamov, dostavaji sa do novych kontextov, ba
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dokonca sa takto inovované vyznamové polia mozu spitne ,,odrazat’ a vzt'ahovat’ sa i na hudbu, ktora je
ich povodnym zdrojom. Vysledkom ne-konvencnej (anti-konvencnej) kompozicnej stratégie tak moze byt’

nielen potlacenie, ale i iplné popretie ich povodného konvenéného vyznamu.

Zakladom $pecifickej prace s idiomami v sucasnej hudbe, obzvlast’ v postmodernistickych hudobnych
dielach, su disparatne sposoby ich spajania a kombinovania. To ma vyznamné konzekvencie najmi
v rovine étosu, pretoze sucast’ou vyznamov dlhodobo recepéne sedimentovanych idiomov je vzdy aj
konkrétny hudobny étos. Prave takéto vyznamové hry na urovni hudobného étosu su napr. zakladom
mahlerovskej hudobnej poetiky, jej paradoxného a vo svojej dobe mimoriadneho umiestfiovania
»nizkeho do ,,vysokého, napr. cudzorodé idiémy vojenskej dychovky ¢i kasarenskych signalov pouzité v
symfonickej hudbe, ktord je emblémom vzneseného v hudobnom umeni. [Silu idiomatickej kompozicnej

poetiky si uvedomoval vel'mi dobre aj Adorno (1992)]

Désledkom zhlukovania a kombinovania eticky rozpornych ¢i celkom protikladnych hudobnych idiémov
je recepéné zneistenie zmysluplnosti hudby, teda problematizovanie pragmatickych funkcii umenia.
Citel'na intencia autonémnej hudby nardsat’ vzt'ahy jednotlivych idibmov prave na rovine hudobného
¢tosu totiz koliduje s ich tradicnymi referenénymi funkciami. Takyto autorsky zidmer sleduje nové vyzvy a
reviduje zdanlivo univerzalne pravdy. Inymi slovami, kreativna praca s idiomatikou revitalizuje historicitu
hudobnej re¢i. De-konstrukéné kompoziéné postupy nemusia mat’ eticky destruktivne nasledky, ak dielo
sleduje centralny étos a jeho dialekticki dynamiku, teda to, ¢o by malo zostat’ esencialnou kvalitou

umeleckého stvarnenia.

Kompozicné irecepéné aspekty vyuzivania idiomatickych prostriedkov v sicasnej kompozicnej praxi
mozno vel'mi dobre ilustrovat” dielom Marka Piaceka, Apolloopera, melodrima o jednom bombardovani
pre zbor, herca a tromboén. Bohatda idiomatika tohto diela je samozrejme najmi priznakom autorskej
poetiky postmodernistického skladatela, ale zaroven efektivne plni v celom diele funkciu metaforickej
stylistiky. Hudobna re¢ réznych historickych ¢i aktualnych hudobnych poetik tu primarne slizi ako topos,
no jeho referencné kvality su zamerne zneist'ované. Stavaju sa funkénymi idiomatickymi Stylistickymi
metaforami, ktoré poukazuji na humanne univerzalny problém eticky rozpornych aspektov dejin,
v ptipade Apolloopery, eticky rozpornych aspektov pribehov z ¢ias medzivojnového, vojnového
a sucasného stredoeurépskeho mesta. Kazdé z deviatich uzatvorenych cisiel Apolloopery predstavuje
svojrazny zivot v lokalite rafinérie v troch historickych etapach: v ¢ase medzi dvoma vojnami (1. — 4.
c¢ast’), na konci 2. svetovej vojny (5. — 8. ¢ast’) a v sucasnosti (9. ¢ast’). Vsetky spolu tak podavaju uceleny
obraz minulych i suc¢asnych dejin miesta, na ktorom stala bratislavska rafinéria Apollo.

Podra slov autora, vznik hudobného diela Apolloopera bol reakciou na ,,zabtudanie® na tragicku udalost’,

ktora zasiahla Bratislavu koncom 2. svetovej vojny, bombardovanie bratislavskej rafinérie Apollo (16. juna

1944 spojenci bombardovali rafinériu, ktora bola v nemeckych rukach). Toto ,,zabidanie” na minulost’ je



zjavné nielen z marginalizovania tragédie,? ale aj z pretrvavajuceho znecistenia pddy ropnymi reziduami
vareali byvalej rafinérie az necitlivosti dne$nych developerov k lokalite s historicky mimoriadnym

vyznamom.>

Uz nazov diela mo6ze byt” vaimany ako postmodernisticky konfrontacny. Bezstarostné oznacenie diela
jednym dychom ako opera i melodrama vSak nie je nahoda, ale autorsky zamer. Nazov opera moéze
implikovat’ inscenacné prostriedky, no vsilade s melodramatickym uzom ide o pédiové dielo.
Apolloopera v$ak nie je klasickou melodramou ani operou v tradicnom zmysle. Predstavuje autonémny
hudobno-dramaticky poédiovy utvar indpirovany charakteristikami oboch zanrov. Takyto hybrid moze byt
aj vysledkom snahy o recepc¢ne priaznivé zanrové riesenie. Postmoderni hudobnici rozhodne nepodcenuju
hudobno-kultirnu realitu, nielen recepénd, ale i ekonomickd. Z tohto hl'adiska poskytuje melodrama
dolezité recepcné benefity suvisiace sjej mimoriadnym komunikacnym potencidlom. Aj z hl'adiska
produkcie je melodrama zaujimava pre svoju performacni nenarocnost’. Hudobno-dramaticky koncept
Apolloopery nepracuje s narativnou Sirkou, takze moze rezignovat’ na Standardnd divadelnost’
a inscenovanost’ tradi¢nej opery. Aj pédiova performancia (koncertna produkcia) a angazovanie postavy
herca — rozpravaca si typickymi prvkami koncertnej melodramy. Avsak hudobna prekomponovanost’
dramatickych utvarov i lyrickej kontemplacie prekracuje rimec melodrimy smerom k opere. Chyba
konven¢na dramaturgia melodramy, rozdelenie dramatickych vyrazovych poléh medzi epického
rozpravaca a lyrickd hudbu. V Apolloopere nendjdeme hudbu scénickej, sprievodnej povahy, taka typickd
pre klasicka koncertnd melodramu.

Vyuzitie zanrovych idiémov melodrimy v opernom koncepte je platnym artistickym gestom. Napokon,
produkény (nie vSak zanrovy) melodramaticky ramec diela predurcuje aj dedikicia Apolloopery
konkrétnemu hudobnému telesu — Slovenskému filharmonickému zboru. Uz z nej je zrejma autorska
intencia prijat’ limity vyhradne zborového riesenia opernej poetiky ako kompozi¢na vyzvu. Zaangazovanie
rozpravaca sa teda javi ako logické rieSenie v ramci $pecifického obsadenia tejto hudobnej dramy. Herec —
nespevak nie je v Apolloopere len performacne ,komfortnym® rieSenim, ale je umelecky zaujimavym
nositelom dejovej dynamiky, pretoze saturuje vsetky vyrazové polohy dramy. Rozpriva¢ — herec je
dokumentaristom (priblizuje fakty aich historicky kontext, 1), je zaroven i lyrikom (prednasa poéziu) a
epikom (priblizuje konkrétne postavy aich pribehy). Operne nestandardna je i podoba instrumentalnej
zlozky kompozicie. Velky spevacky zbor shercom si doplneni jedinym hudobnym nédstrojom —
trombénom (prilezitostne sa angazuji dva trombény4). V Apolloopere vsak mozno najst’ i
jednoznacne operné rieSenia, iked iste nie v podobe ,cistych® opernych foriem ako ich poznime
zo scénickych opernych predstaveni. Dielo je Struktarované ako sled tzv. cislovanych, samostatnych
,»,obrazov*, v ktorych sa striedaju epické a lyrické plochy. V lyrickych tsekoch sa dramaticky ¢as meni,
spomaluje & celkom zastavi. ,,Predizeny ¢as niektorjch obrazov dramy pondka kontemplaciu

i dramaticky angazované prezivanie individualnych expresivnych dusevnych stavov a hnutf. Vzhl'adom na

2 Treba spomenut’, ze meno rafinérie — Apollo — sa uchovalo v pomenovani najnovsicho mosta cez Dunaj (Most
Apollo), ale i v pomenovani Hotela Apollo na ned’alekom Dulovom namesti. V roku 2014, rok po premiére diela,
uplynulo od bombardovania rafinérie70 rokov, co bola prilezitost’, ktora ozivila zdujem niektorych historikov
o vojnové udalosti v Bratislave.

3 Premiéra Apolloopery bola 19. novembra 2013 o 19. hodine v Malej sale Slovenskej Filharmoénie v bratislavske;
Redute (rézia — Marold Langer-Philippsen, dirigent — Jozef Chabron, Slovensky filharmonicky zbor, rozpravac —
Stefan Bucko, trombén — Albert Hruboveak).

4 Pri reprize Apolloopery pocas festivalu Bratislavské hudobné slavnosti v roku 2017, bolo sélové riesenie trombdénu
zmenené, jeden part bol rozpisany pre dvojicu trombénov. Tato uprava (zavisla od produkénych moznosti)
kompozi¢ne zodpoveda polychérickému kompozicnému rieseniu prvej (Adam) a poslednej (Veze) casti Apolloopery.



minimalistické herecké riesenie, je scénicka akcia z kI'icovych momentov diela celkom vypustena, objavi
sa len ako dramatickd marginalia v kratkom bizarnom dialégu, v scéne vyzvania do tanca, odohranej

¢lenmi zboru v 4. ¢asti Schodza.

Hudobno-dramatické spracovanie narodne vyznamnej historickej témy predpoklada (i vyzaduje) pracu s
typickymi vyrazovymi polohami klasickej dramy, so vznesenost'ou a patosom. Obe su v Apolloopere
dosahované vyhradne artistnymi prostriedkami, idiomatickymi $truktdrami odkazujicimi na historické
kompozi¢né techniky. Poetika Apolloopery je postavenid na principe metaforickej konceptualizacie.
Idiomatické Struktiry najroznejSicho pévodu umoziujd v ramei  historickej témy priame odkazy na
kultdrne vzdialené kontexty nielen na rovine libreta, ale i hudobnych struktir a kompozi¢nych technik.
Citaty vSeobecne znamych sentencif, alizie i nejasné naznaky a inotaje si zhudobnené Stylisticky rozdielne,
raz konformne popkultirne, inokedy artisticky, a to takym sposobom, Ze korektna interpreticia textu
ihudby miestami predpokladd az kryptoanalyzu. V zavislosti od posluchacskej skisenosti moézu mat’
idibmy vo vzt'ahu k ich pévodnym vyznamom nielen reprezentacné, ale i aktualizacné ¢i metaforické
funkcie. Reprezentacia idiémov sa nerealizuje len vo sfére familidrnosti, ako je to v mainstreamovej
popkultare, ale aj v ndznakoch, v juxtapozicidch, ¢i dokonca v absurdnych kombindciach, ¢im sa

zabezpecuje neustale narusanie recepéného komfortu.

Popkultdrna Stylistika sa povazuje za jeden z priznakov postmodernych umeleckych poetik. Pre
akademickd hudobnu estetiku bolo donedivna samozrejmost’ou, Ze recepéne prvoplinova popularna
hudba nevyzaduje interpretaciu ani vyklad. Narocnejsie publikum zasa typické popkultirne idiomatické
banality viaima ako kli§é, ktoré vyvolava pochybnosti o autentickosti a umeleckosti tvorivého gesta. Tieto
predsudky udrzuje pri Zivote aj presvedcenie, ze autori popkultury zdielajd so svojimi poslucha¢mi ,len®
fyzickd radost’ zo znejucej hudby, ktord protireci sustredenému, nicim nerozptylovanému poctuvaniu
hudby a jej kontemplacii. Ani pre estetiku a muzikolégiu nebola popularna hudba velkou intelektualnou
vyzvou, dokonca ani ako sucast’ modernistického umeleckého gesta. No tento nezaujem umenovedy o
»popularny” typ kompozi¢nych stratégii nezdielali vSetci profesionalni hudobnici ani vsetci hudobni
skladatelia (uz spominany Gustav Mahler je len jednym z nich).> Pre recepént hudobnu estetiku je
popularna hudobna Stylistika plnohodnotnym hudobnym esteticnom, ato ivtedy, ked sa od nej
neocakavaju autonémne hudobné kvality a jej recepcia nie je spita s kontemplativaym (interpretativnym)
pocivanim. V mnohych pripadoch (ak nie vo vic¢sine) sa totiz popkultirnej hudobnej produkcie

a autonémnej hudby od seba 1isi skor vonkajsou formou a Stylistikou, nez technikami kompozicie.S

Idiomatické popkultirne hudobné struktiry typické pre hudbu easy listening maji v v Apolloopere bohaté
zastapenie. Nielen melodické standardy, ale 1 rytmické prvky konkrétnych tanecnych typov maji v prvom
rade funkciu toposu, odkazuju na historicky ¢as, socialny kontext a snim spity étos. Rytmicky sprievod
tanecnej hudby zabezpecuju vyhradne zborové hlasy spevacky narocnymi beztextovymi vokalizami.
V pripade perkusivaych nastrojov by islo o relativne jednoduché rytmické postupy, no ich zborovy
aranzman vyznieva absurdne. Ide o typicky prejav skladatelovho hudobného myslenia v nestandardnych
kompozi¢nych rieseniach. Aranzérska odvaha skladatela je vo vysledku nielen zvukovo, ale aj

interpretacne zaujimava. Stvrta ¢ast’ Schodza prinasa celd encyklopédiu tane¢nych idiémov 30-tych rokov

> Neodskriepitelné argumenty ponuka velka c¢ast’ instrumentalnej hudby uz od obdobia baroka. Ak sa tieto hudobné
kusy dnes pocivaju ako autonémna koncertna hudba, neznamena to, Ze by sa mal interpretacne ignorovat’ ich
pévodny ucel — zabavat’, a to nielen dobovych posluchacov, ale aj samotnych hudobnikov.

¢ Porovnanie mainstreamovej popularnej hudby 20. storoc¢ia s klasickou autonémnou hudbou (presnejsie
s kompoziciami klasicko-romantickej hudby) ukazuje, ze kompozi¢né postupy oboch (v strukturdlnom zmysle) su si
vel'mi podobné, ba ¢asto totozné (podrobne pozti Michalec 2010, 2012).



20. storocia aranzovanych pre spevacky zbor. Rytmické Struktiry tanga s typickymi beatovymi a off-
beatovymi rytmickymi modelmi artikuluji zborové hlasy na slabiku -pa-, ,apolacka™ hymna Apollo,
Apollo, svet sa tocf okolo ...7 je zhudobnend na sposob rakuskej ,,hochstaplerskej” melddie a v idiémoch
easy listening pokracuje aj valcikovy hupavy sprievod altov (na beztextovu vokalizu -a-). Idiomatické
struktiry spolocenskych tancov, tak rytmické ako melické, uzatvaraju cela 4. ¢ast’ unavenou melédiou
tenorov spievajucich text autentického dokumentu — inventarneho zoznamu robotnickeho spolocenského
klubu Apollo, ktory je dodnes uchovany v historickom archive Slovnaftu.®

V5. casti Apolloopery nazvanej Piloti opustajd idiomatické struktury funkciu toposu postupne
nadobudaju povahu metaforickej stylistiky. AZ v obrazoch tejto €asti sa po prvy raz pripoment skutocné
vojnové udalosti, no vd’aka popkulturnej hudobnej $tylistike virazovo pokracuji v odl'ahéenej atmosfére
predchadzajicich casti. Text zostava hravy az roztopasny, no len na prvy pohlad. Autor kalkuluje
s neznalost'ou poézie Williama Blakea asnaz{ sa posluchdc¢ov uci¢ikat’ v detinskych off-beatovych
idiémoch swingu, ktorymi zbor spieva verSe z Blakeovych Prislovi z pekla (Busy bee has no time for
sorrow). Ani text ani hudba nemajiu samé osebe vyraz vojnovej tragiky, naopak, hlasy hravo poskakuju
a vyzyvaji Dip him, dip him, in the water. To, o ¢o ide, presnejsie, o sa nezadrzatel'ne bliZi je este prilis
hlboko a ,,¢ita” to len skaseny posluchac, skiseny literarne, kultdrne, historicky i hudobne. Anticipacia
tragédie je zjavna len ak sa vjznamovo skibia chladné ironické verse Williama Blakea, znalost’ dobového
amerického idealu dokonalej manzelky a pracovitého manzela a poznanie umiestnenia rafinérie Apollo v
blizkosti Dunaja. Rozpravaé je facilititorom len diastoéne, doplfia spev Brentanovej uspavanky
informdciami o tom, ze Bratislavcania boli presvedceni, Zze im letecké nalety nehrozia, pretoze lietadla
dovtedy vzdy len neskodne prelietavali ponad mesto. I ked je v tejto casti Apolloopery po prvy raz
zobrazené bombardovanie avizované uz v titule diela, hudba si vd’aka hre s popkultirnymi idiémami stale
udriuje Pahkovazny tén a tragika udalosti zostava stale len tusend. A% v 6. Casti nazvanej Cin sa dielo
za¢ina posuvat’ na recepcne odlisnd droven. Banalne harmonické sledy kadencii aj tu mozu pripominat’
(do istej miery) popkulturne klisé, no rozpravacov vecny popis bombardovania uz ohlasuje zmenu

atmosféry.

V rovine libreta sa zac¢inaju hromadit’ metaforické vrstvy vyznamov, ktoré posluchica posuvaju do stéry
artistickych semiotickych hier, ktorych horizont urcuje len jeho recepénd skdsenost’ a interpretacny
potencial. Od 7. casti libreto odkazuje na univerzalnu kultdrnu tradiciu, tvorf pasti§ z diel zakladajicich
hodnotové a etické principy eurdpskej civilizacie: biblickej Apokalypsy, Danteho Pekla, Horatiovych Satir,
z Prislovi pekla Wiliama Blakea, tryvku z basne Samuela Becketa ¢i Hviezdoslavovych Krvavych sonetov.
V poslednej, deviatej ¢asti Apolloopery nazvanej Veze, libreto opusta pastiSovy princip hromadenia
textovych fragmentov z ikonickych literarnych diel a prinasa celkom novy autorsky text pre rozpravaca. Je
presyteny idiémami jazyka a apokalyptickych obrazov Hviezdoslava, sentimentalizmov Machu,

melancholie Krasku i nepoucitel'ne optimistického postoja k buducnosti.

V stlade s poetikou libreta, aj hudobna kompozicia Apolloopery od 6. ¢asti odkazuje k univerzalnym
tradiciam eur6pskej hudby a zacina sa jednoznacnejsie hlisit’ k odlisnému hudobnému étosu, k étosu

historickych kompozi¢nych technik stredovekého moteta a polychorie.

7 Ide o autentickd piesenn robotnikov rafinérie, cit.: ,,Na zdbavach, tancovackach a réznych posedeniach kricali
podgurazeni pivom: ,Apollo, svet sa to¢i okolo‘!” (podl'a Kraus 2000, str. 17).

8 Inventarizacny supis majetku spoloc¢enského klubu Apollo z 30-tych rokov 20. storocia.



Hudobna semiotika sa vzt'ahuje k artistickfm vyjadrovacim prostriedkom, akymi si hudobno-rétorické
figiry, polyfénia a motetova technika spitd s polytextovost’ou a viacjazycnost’ou. Motetovy princip sa
niekolkokrat objavi uz v 2. ¢asti Tovaren, ked’ sa v librete simultinne stretnd vsetky jazyky typické pre
medzivojnovu Bratislavu: slovenc¢ina (Krasko), madarcina (Petdfi), cestina (Macha), nemcina (Brentano).
Archaicka hudobna idiomatika polyfénie tu anticipuje univerzalne etické vyzvy, no zostdva zatienend uz
zmienovanymi ididmami popkultirnej tanecnej a muzikalovej proveniencie.

Siedma cast” Spoved,, je strukturalne vel'mi clenita, vedl'a seba sa ocitaju hudobne 1 textovo diametralne
odlisné useky, a Co je interpretacne zaujimavé, odlisuji sa nielen svojou poetikou, ale i kompozi¢nymi
stratégiami. Polyfonicka skrumaz na sposob izorytmického polytextualneho moteta vratane tenoru v jeho
pévodnej motetovej funkeii drzanych ténov, sa strieda s ocarujucimi kantabilnymi homofénnymi dtvarmi
zhudobnujucimi Machove versSe. Vzapiti sa s apokalyptickym zvolanim (qués poterit star®®) a Horatiovym
versom (Mutato nomine, de te fabula narratur'), navracia bez akejkol'vek pripravy archaicky goticky
polyfonicky $tfl, nie v motetovej, ale textu primeranejsiej konduktovej sadzbe.!' Konduktus je apelativne;jsi
nez moteto, pretoze hlasy sa pohybujd syrytmicky, vd'aka ¢omu je v tomto kratkom tdseku text libreta
zrozumitelny. Hudba pokracuje polyfonickou technikou volnej imiticie, ktord je sprevadzana
pohyblivymi triolami nemelodickych hlasov, typickych skor pre homoféniu (opit’ paradox typicky pre
autorsku poetiku). Skrumdz kompozi¢nych stylov a technik je zaviSena profinnymi idiémami dychovky v
optimistickom zbore, ktory sprevadza rozpravaca. Zaver 7. casti ma podobu Struktirne zmitenej
kompozicie, ktora je skvelou psychologickou metaforou posttraumatického syndrému. Spolu s textom
rozpravaca je Struktira textu i hudby silnym agensom obrazu zmiteného zahradnika, ktory vytesfiuje

prezité hrozy a absurdne sa upina k povinnosti poliat’ travnik.

Zaver

Apolloopera skladatela Marka Piaceka pontka hudobnej estetike velky priestor na interpreticiu
kompozi¢nych hier s najréznej$imi typmi idiomatickych $truktar. Posluchd¢ Apolloopery sa striedavo
ocitd zoc¢i-vodi ,,prijemnym® popkultirnym hudobnym idiémom v rovnakej miere, ako je vystaveny in
medias res znepokojivému posobeniu tradicnych az archaickych idiomatickych hudobnych Struktar
a kompozi¢nych postupov. V Apolloopere sa prelinaju Stylisticky protikladné kompozi¢né stratégie
s odlisSnymi recepénymi narokmi: easy listening a Strukturalne komplikovana polyfénia. Z recepéného
hPadiska je vSak najzaujimavejSie vzajomné vyvazenie kontrastnej metaforickej idiomatiky, ktora
posluchacom ponuka, bez ohladu na ich posluchiacske preferencie, katarziu v duchu klasickych

poziadaviek dramy.
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Musical idioms as meaningful and expressive constants: Marek Piacek: Apolloopera - a
melodrama about bombing fot the choir, actor and trombone

Resume: Idiomatic musical structures are a natural part of musical language and they resemble phrasemes
in colloquial language. They effectively perform the operational functions on the pragmatic
communication plane. Even though idioms are considered to be holistic and non-degradable units, in the
language of music, they are often formed by complex structures composed of idiomatic segments of a
lower order, which mutually combine and overlay. Despite the fact that in the genetic code of each idiom
there is a firmly established and traditionally embedded "information", the information is inevitably
subject to socio-historical changes and its importance is only consolidated on the background of the
situational context of its current use. This historic property of idioms both in the area of music and
language enables their permanent re-interpretation and it maintains the sense of classical interpretive
questions of influence, tradition and originality in reception of art. The compositional and receptive
aspects of the idiomatic structures of musical language can be very well illustrated by Mark Piacek's
Apollogpera— a melodrama about bombing for the choir, actor and trombone. The rich idiomatic nature of this work
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is not only a symptom of the poetics of a postmodernist composer, but also an efficient function of
metaphorical stylistics. The musical language of various historical and current musical poetics serves as
tgpos, whose reference qualities refer to the ethical dimension of the various aspects of the historical story
from the inter-war and war Bratislava through idiomatic stylistic metaphors. _Apolloopera combines the
stylistically contradictory compositional strategies with different requirements on reception: easy /stening
and structurally complicated polyphony. In terms of reception, the most interesting issue is the mutual
balance of the contrasting metaphorical idiomatic nature, which brings a catharsis to the listener in the
context of classic drama regardless of his/her listening preferences.



