Dramaturgia, ktord vytvara zivot sam...
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Abstrakt: V referate autorka priblizuje originalitu umeleckého alebo pedagogického zameru dvoch sacasnych
slovenskych hudobnych skladatefov — Iris Szeghy a Juraja Hatrika. Inspirovana emocionalnym podnetom silného
umeleckého a estetického zazitku vyuziva v texte prvky esejistického stylu, ktory volne prepaja s teoretickou
reflexiou a racionalnou skratkou.
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Abstract: Author of the paper focuses on originality of artistic or pedagogic intention of two contemporary Slovak
music composers — Iris Szeghy and Juraj Hatrik. Inspired by emotional impulse of strong artistic and aesthetic
experience, she uses elements of essayistic style in the text, associating it freely with theoretical reflection and rational
shortcut.
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V marci tohto roku sa v Prahe na Akadémii muzickych umeni konala konferencia ,,Hudebni teorie praxi —
praxe teorii”. Téma priam kl'i¢ova pre pedagdga, ktory aspekty umeleckej vychovy aktivne riesi a problémy
s ich zmysluplnou aplikaciou preziva. Rozhodla som sa teda ist’. Sotva sa dal v tomto spontannom kroku

citat” kontext, v ktorom sa neplanovane ocitnem.

PRVE OCARENIE NASTALO UZ PRI VSTUPE DO BUDOVY. STANOK PRE UMENIE MA
MAT DUCHA. A TOHO VERU LICHTENSTAJNSKY PALAC NA MALEJ STRANE,
NESKOROBAROKOVA STAVBA, KULTURNA PAMIATKA CESKE] REPUBLIKY, MA.
ZAMERNE SOM SA PONAHIALA VYCHUTNAT RANNE TICHO, KTORYM BLUDISKO
CHODIEB A KLENUTEHO SCHODISKA DYCHA. DEJE SA TAK PREDTYM, AKO HO
ZACNU NAPI.NAT KROKY, SUMY, RUCHY, DYCHY A K POLUDNIU STALE VIAC AJ INE
TONY A ZVUKY. V POKOJI, KTORY PONUKA SUKROMIE VNUTORNEHO DVORA
BUDOVY SKOLY, SOM SI STIHLA V HLAVE SUSTREDENE ZREKAPITULOVAT MOTIVY
MOJEJ SPRAVY O PEDAGOGICKE] A TEORETICKE] CESTE HUDOBNEHO SKLADATEI’A
JURAJA HATRIKA, O KTORYCH SOM SA CHYSTALA NA KONFERENCII PREHOVORIT.
PRED JEJ ZACIATKOM MI ESTE NAKRATKO SPOCINUL ZRAK NA STRUCNOM OZNAME
NA INFORMACNE] NASTENKE — O STRETNUTI S HUDBOU IRIS SZEGHY, KTORE SA
BUDE KONAT VO VECERNYCH HODINACH ZA UCASTI AUTORKY.

Vsuvka 1.
Strucny portrét dvoch spomenutych hudobnych skladatel'ov:
Iris Szeghy (1956)

Slovenska hudobna skladatel’ka mad'arského pévodu, narodena v Presove, v sucasnosti zijica v Ziirichu.
Po skonceni $tudia kompozicie na VSMU u Andreja Ocenasa a doktorandského stadia u Ivana

Hrusovského absolvovala niekolko s$tudijnych a Stipendijnych pobytov v zahrani¢i (Budapest’, Varsava,



Stuttgart, San Diego, New York, Amsterdam, Hamburg, Brémy, Pariz atd’ ). Jej tvorba je prezentovana na

t6znych festivaloch v Eurépe, Azii, Amerike.
Juraj Hatrik (1941)

Slovensky hudobny skladatel, pedagdg a teoretik, narodeny v Orkucanoch pri Sabinove, v sucasnosti zijuci
v Bratislave. Studoval kompoziciu na VSMU u Alexandra Moyzesa. Po takmer 20-ro¢nom posobeni v
Hudobnom fonde, kde sa venoval predovsetkym organizovaniu a moderovaniu prehravok s diskusiou v
Klube skladatefov, posobi od za¢iatku 90.rokov a2 do stcasnosti na Katedre teérie hudby VSMU v

Bratislave. Velku cast’ svojej skladatel'skej tvorby ako aj pedagogickej ¢innosti venoval det’om.

V mojom prispevku nazvanom ,Koncep? percepinei analyzy slovenskébo bhudobného skladateln Juraja Hatrika, jebo
wivej a premeny“ som predstavila podstatu autorovho pedagogického pdsobenia na VSMU, ktoré mu bolo —
po nutenom odchode na zaciatku sedemdesiatych rokov — umoznené az v rokoch devit'desiatych. Ako
zrely pidt'desiatnik s vyhranenym kompozi¢nym rukopisom a bohatymi skusenost’ami s verbalnou

interpretaciou hudby zacal realizovat’ dva koncepty:

* pedagogiku hudobnej teérie — ako Specializaciu postavenu na didakticko-metodicky prepracovanom

polyestetickom modeli umeleckej vychovy.

* perceptny model hudobnej analyzy — urceny Studentom tedrie, dirigovania a kompozicie,
vychadzajuci z principu autentického pristupu k hudobnému dielu, postupne dozrievajici rozvijanim
semiotického principu.

Ako $tudentka odboru hudobni teéria v rokoch 1990 — 1994, s postupnou $pecializaciu na Hudobnud
pedagogiku som bola uUcastna prvych pedagogickych krokov Juraja Hatrika v prostredi umelecke;
akadémie. Podielala som sa na priprave prvych hudobno-pedagogickych studentskych projektov ,,Janko-
Polienko“a ,,Statocny cinovy vojacik, ktorych nové verzie sa neskor stali sicast’ou mojich vlastnych hudobno-
dieliovych aktivit so Studentmi na PreSovskej univerzite (Pirnikova 2013, s.134 — 159). Zaroven som
absolvovala prvy cyklus rodiaceho sa percepcného modelu hudobnej analyzy, demonstrovany vtedy na
skladbach Schumanna, Liszta, Jandcka, Mahlera, Schnittkeho. S odstupom ¢asu dnes mézem konstatovat’
pritomnost’ logického oblika, do ktorého sa Hatrikova koncepcia rozvinula a rozkosatila. V jej jadre stoji
zasada neumftvovat’ prakticky zauzivané povedomie o zivom hudobnom diele a motivovat’ vlastny Zivy
vzt'ah k nemu. Za vychodiskové v analytickom procese autor povazuje vedomie autentického vzt'ahu ku
konkrétnemu hudobnému dielu, obnovenie dialégu s nim a zaroven s histériou, dejinami umeleckej
kultury. K hudobnému dielu pristupuje s vedomim jeho vyznamovej viacvrstevnosti, polyfunkcnosti,
polyvyznamovosti. V metodike pristupu usiluyje o uplatnenie synektického principu poznavania,
zalozeného na prelinani emociondlnych postojov s racionalnymi. Ako vstupnd v percepcnej analyze
pouziva metédu brainstormingu, v ramci ktorej sa snazi oddelovat’ fazu spontiannej percepcie, ¢innosti
obrazotvornosti, fantazie, intuicic od kritického hodnotenia. Hermeneutické vychodisko metédy
percepénej analjzy hudobného diela, realizované vytvaranim spolocného ,,orchestra mienok®, dopltia o
hladisko fenomenologické a obe vo svojom pristupe navzajom konfrontuje a prepija. Prebera a na
podmienky hudobnej tvorby aplikuje koncepciu vytvarného teoretika Ervina Panofského, prezentovanu v
diele ,, I yznam ve vytvarném uméni® (Panofsky 1981), prinasajicu predstavu o troch zakladnych zlozkach
diela: idea — materializovand forma — obsah. Porovnavacou analyzou sa tieto tri aspekty snazi sledovat’ na
baze tradicie, vyvoja stylov, vyrazovych prostriedkov, filozofickych zmien v principe poznavania sveta.
Percepciu povazuje vo svojom modeli analyzy za vychodisko, v ktorom postupuje cielene dalej k hPadaniu
zhody medzi struktirou a poslucha¢skym vedomim a k naslednému hPadaniu ,pravdy“ ako hibkového

obsahu, ktoré uz smeruje k vytvaraniu integrovaného celku, aj s aplikiciou ,,0pravného principu tradicie,



histérie (VOLEK, FUKAC, JIRANEK, POLEDNAK 1992, 5.67 — 144), teda ku komplexnej recepcii.
Jeho cesta analytického postupu tak vedie od prvotného vcitovania a senzibility cez primarne logicky
strukturalny rozbor (vytvorenie kostry, prelnutie zazitkovych opornych bodov, urcenia vrcholov, zlomov,
prekvapivych miest...) az k hPadaniu najhlbSej symbolickej vrstvy — vnuatornému vyznamu, hlPadaniu
oentdlnebo portrétu ‘. Prispevkom k rozsireniu metodiky analyzy je pre Hatrika koncepcia ¢eskej semiotickej
skoly. Rozlisuje — podla vzoru Jaroslava Voleka — medzi ,meostroston hudobného znaku, ktora je
prirodzend a ,meuriitoston”, ktora znamena nielen poruchu v komunikacii, ale hlavne odklon od
vyznamovej konotacie znaku. Od Panofského teda smeruje dalej, k znaku a jeho Struktire (subznak,
superznak...), viznamu, pragmatickej, syntaktickej a sémantickej funkcii znaku, k Strukturalnej ikonicite, k
metaznakovosti. Bariéru terminologickej obmedzenosti a jednostrannosti riesi pouzivanim metafory. Nie
ndhodnej, ale presne kognitivne cielenej, takej, ktord dokize byt homomorfnou s vyznamovou
bohatost’ou a uz spominanou ,,rozostrenoston’, ktoré hudobni semidzu sprevadzaju (Pirnikova 2013, s.
219 —227).

Vsetky spominané analytické postupy Hatrik realizuje prostrednictvom vybranych skladieb a cyklov. Pri
sumarnom hodnoteni hudobného materialu, ktorému sa pocas viac ako dvadsat’rocného vyucovania
hudobnej analyzy venoval, vystupuje do popredia uz spominand logika vyvojového oblika. Hatrik sa
nepridfza postupnosti historického vyvoja, nesleduje ani kontinuitu formového ¢i zanrového usporiadania.
Jeho pozorovanie roznosti skladatel'skych poetik vyrasta z vyberu tém, ktorym on sam verf a ktoré s istou
davkou skudsenosti starSicho odovzdava svojim Studentom, aby napomohol vhodne otvarat’ dvere do
dospelosti. Rozvija v nich tak popri poznatkovom tezaure aj pocitovy obzor vaimania a pestuje tuzbu
patrat’ po podstate javov suvisiacich s Tudskou podstatou, s hladanim korenov I'udského rodu a s

poznavanim zmyslu I'udského konania.

Do ohniska analytického skimania Hatrik stavia obrazy detstva (Hatrik, Cunderlikova, 2003), podrobuje
svet elementarnych javov pozorovaniu, skimaniu, $pecifikuje bohatost” detskej hry. Je presvedceny —a v
hudobnej literatire nachadza mnozstvo dokazov, ze zakladné znaky detstva — radost’, nevinnost’ a
spontinnost’ — funguju v umeni ako sila univerzilna a blahodarna. Hatrik sa sustredene venuje aj
symbolike Zenstva?, ktoré v hudbe oziva v r6znych fazach, cez polohy dievéenstva, materstva az po zreld
zenu, oddavajicu sa vnutornej modlitbe. Analyze vo vzt’ahu k hudobnej struktire podrobuje aj archetyp
hrdinu (Hatrik 2012, s. 64-69). Pozoruje jeho silu, energiu, ale aj slabosti, prindsajuce zlyhanie, rozklad jeho
identity. Vytvara tiez cyklus sakralnych analyz, akysi maly prieskum modlitby (Hatrik 1998, s. 79 — 97).
Vysvetluje ju ako cestu, prechadzajicu réznymi fazami, od tdpania, neistoty, vzdoru az k pokore.
Pozornost’ venuje aj téme erosu?, v hudbe permanentne pritomnej, ktord vnima ako vzijomné
ovplyviiovanie, siperenie i podmiefiovanie muzského a Zenského principu. Dalim myslienkovym
okruhom, ktory v ramci svojich prednasok z hudobnej analyzy otvara, je destrukcia (Hatrik 2007, s.135 —
147) ako zhubnost’ ega, faustovstvo, zlo a boj s nim. St to témy, ktorym Hatrik venuje vo svojom cykle
analyz osobitu pozornost’. K spominanym symbolom a tematickym okruhom pribida aj téma osamelosti

(Hatrik 2002, s. 7 — 15) a lPudskej krehkosti, ktord pozoruje ako ustrnutie, stagnaciu, stratu sily a

! Termin J.Voleka.

2 Pozri blizsie: HATRIK, J.: Znakové $truktira hudobnej reéi Clauda Debussyho v obrazoch Zenskych charakterov.
In: Prezenticie — konfrontacie 2011. Bratislava: VSMU 2012, s.115 — 131.

3 Tlustruje na hudbe Janacka, predovsetkym na 1. sli¢ikovom kvartéte. Nepublikovany text v rukopise autora.



energetického potencialu. Paletu Hatrfkovych posolstiev dopliia mini-cyklus analyz fantastické a magickés,
ktoré je v hudobnej literatire odstupfiované od obrazov hravosti, radosti, vasne, az k posadnutosti a

Sialenstvu.

V zavere prispevku som napokon konstatovala, ze hudobna analyza je pre Hatrika podstatnou. Vyuziva ju
nielen ako napln vyuc¢ovaného predmetu, ale aj v ramci svojho Sirokospektralneho pristupu k hudobnym
¢innostiam a aktivitam: ako skladatel’, tvorca mnohych vychovnych a vzdelavacich programov pre deti,
propagator hudby, pedagdg a teoretik. Vietky tieto ¢innosti zavizuje jednym spolo¢nym menovatelom —
smerovanim k hladaniu prirodzenosti, mudrosti a podstaty T'udského bytia, pochopeniu jeho poslania a

zmysluplnosti.

Predtym a potom zneli d'alie prispevky. Referovali o znamych ¢i menej znamych hudobnych teoretikoch
a ich analytickych ¢i systematickych pocinoch. Konstatovali krizu v prepajani teoretickych poznatkov s
praxou a celkovy upadok zaujmu nielen laickej verejnosti, ale aj Zivej interpretacnej praxe o poucenu
analyzu ¢i teoretickd reflexiu. Prinasali konkrétne didaktické postupy a metodické navrhy ako situdciu
vylepsit’ a vyucovanie hudobnej teérie zatraktivnit’.

HLAVA PLNA KONSTRUKTIVNYCH MYSLIENOK A POSTREHOV POTREBOVALA OPAT
SILNY SENZITIVNY PODNET, ABY MOHLA FUNGOVAT DALEJ. PRISIEL V PODOBE
KRATKEJ, ALE INTENZIVNE] CHVICKY NA LAVICKE VNUTORNEHO DVORA
S&NBSP;TVAROU VYTOCENOU DO SLNKA. MYSLIENKOVY UTLM, BEZVAHOVY STAV,
BDELE SNIVANIE.. PO PRECITNUTI KAVA V SKOLSKOM BUFETE S HRSTKOU
KOLEGOV, Z KTORYCH JEDEN SPOLOCNOST INTENZIVNE PRESVIEDCAL, ZE V
PODVECERNE] FAZE DNA JE PRE CLOVEKA POHAR SAMPANSKEHO VZPRUHOU,
KTORA SPOIAHLIVO FUNGUJE. NEOVERENE... SPOLOCNOST SA VOINE ROZCHADZA.
CAST MIZNE V MALOSTRANSKYCH ULICKACH, DALSI MIERIA DO KRIDLA, ODKIATL SA
OZYVAJU HLASY SPEVAKOV, PRIPRAVUJUCICH SA NA VECERNE SKOISKE
PREDSTAVENIE. JA SA POBERAM SCHODISKOM, KTORE VECERNY SUMRAK A MIX
ZVUKOV ZIVE] HUDBY MENI NA LABYRINT TAJOMNE] SCENERIE. VO DVERACH
KOMPOZICNE] TRIEDY MA VITA UTLA, ALE ENERGICKA, BEZPROSTREDNU SYMPATIU
VYZARUJUCA ZENA. IRIS SZEGHY. PODAVA MI RUKU. ODOVZDAVAM POZDRAV Z JE]
RODNEHO MESTA. KRASNA NAHODA, ZE SA DVE VYCHODNIARKY, PRICHADZAJUCE Z
DVOCH KUTOV EUROPY, SPOZNAVAJU V PRAHE, V MIESTNOSTI PALACA S
NADHERNYM VYHIADOM NA BAROKOVY KOSTOL SV. MIKULASA.

Vo svojom rozpravani Iris Szeghy spomina na svoje skladatel'ské zaciatky. Motivaciou ku komponovaniu
mladej, 17-rocnej studentky hry na klaviri na Konzervatériu v Kosiciach bola strata blizkeho cloveka. Ako
prva zhudobnila basen Milana Rufusa. Nasledovalo stadium kompozicie a viaceré $tipendijné pobyty v

krajinach Eurépy a Ameriky.

Hudbu vnima Szeghy v kontinualnom prepojeni s okolitym svetom a zarovenl s obrazmi duse, s vlastnym
vanutrom. Inspirdciu k tvorbe nachadza ¢asto mimo hudby — vo vytvarnom umeni, literatire a zaroven v
hudbe starych majstrov. Komponovanie pre fiu nie je pihou racionalnou ¢innost'ou. Hovori, Ze to
podstatné prichidza a7 za remeslom. Stylovo chape svoju hudbu ako pokracovanie, nie popieranie tradicie

a nevie a ani nechce ju zaradit’ do konkrétnej skoly. Hovori o priestore ,medz”. Z avantgardnych

4 Jlustruje na ukazkach z romatickeh hudby, predovsetkym na Berliozovej Fantastickej symfoénii. Nepublikovany text
v rukopise autora.



postupov ju najviac oslovuje zvukovost’, mikrotonalita, zahust’ovanie struktuir, rozsirovanie nastrojovych
moznosti a $irsie vyuzitie potencialu Fudského hlasu. Zo starej hudby prebera zakladné principy budovania
formy, vyuzivajic najmi princip evoluény a repetitivny. Vyhyba sa vsak mechanickému vyuzitiu
zauzivanych hudobnych foriem. Silnou in$piriciou je pre fiu folkl6r oblasti, ktora specifikuje ako dunajsky
region.

Szeghy sa na stretnut{ prezentuje ukazkami z vlastnej tvorby. Ilustruju siroky zaber tém a impulzov, ktoré
jej komponovanie inspiruji. Ako prvy znie uryvok z Violoncelového koncertu, ktory bol zavere¢nou
pracou jej doktorandského $tadia na VSMU v Bratislave. S podtitulom Hommage 4 Barték uvedené trio

Musica folclorica ktoré prezentuje ako druht skladbu v poradi. Szeghy v flom vyuziva etnicky element.

Z tvorby po roku 2000 skladatelka prezentuje skladbu Canticum (spev) pre akordeén, ktora premiérovo
zaznela na festivale VarSavskd jesefl. Jej tému tvori vlastny modalny napev, ktory skladatelka spractva
starou varia¢nou technikou a zaroven obohacuje o novd zvukovost’. Skladbu s volne do slovenciny
prelozenym nazvom Snad’ sa nim nieco objasn{ pre sopran a slaciky Szeghy napisala na texty sucasného
$vajciarskeho autora Klausa Merza. Dva zname obrazy Paula Klee — Fischbild a Sidngerin der komischen
Oper boli podnetom k napisaniu dvoch ¢asti z cyklu pre slaciky Ad Parnassum, v ktorom su vyuzité vo

vel'mi rafinovanej forme citaty z Mozarta a Bacha.

Nisledne znie vyber z cyklu miniatir pre spev a klavir, nazvany Hesse — Splitter (Criepky z Hesseho).
Szeghy ho uvadza ako priklad na spdjanie starsich a novsich kompozi¢nych postupov, prinasajici vel'ké
kontrasty vo vyraze (humor, lyrika, tragicno..). Su v ilom zhudobnené vyroky z listov, eseji, prozaickych
diel Hermanna Hesseho: ,,H/adat’ znamend mat’ ciel. Ndjst’ znamend: byt’ slobodny, nemat’ ciel... Nesmrtelnost?
Neddm za iiu ani halier! Choeme ostat’ pekne smrtelndl..V ekom sa stiva dovek toraz miladsim. Co by bol rozum a

b “«

triezvost’ beg pognania opojenia, ¢o by bola rozkos zmyslov, keby za riou nestila smrt...

Delikdtnou ukazkou hry s cititom, jeho kontextudlnym vyuzitim a spracovanim je slacikové trio Goldberg,
vyuwsivajice Ariu znamych Bachovych Golbergovych variacii. V zaujimavom kontexte — v oZiveni ducha
pohrebnej piesne zo starobylého Rima — sa zrodila skladba Neniae, ktord bola napisana pre dychové
kvinteto a elektronicky ndstroj theremin. Interpretkou premiérovej nahravky bola sldvna Lydia Kavina,
praneter strojcu tohto elektronického nastroja. V zavere vecera s hudbou Szeghy znie jedno z jej
poslednych diel, kantita Menschheit (Cudstvo). V obsadeni sélovy sopran-zbor-organ-bicie-slaciky v nej
ozivaju vel'mi expresivne obrazy apokalypsy (motivované textami rakuskeho expresionistického basnika
Georga Trakla, ktorj zomrel vePmi mlady), v kontrapunkte so Zalmom 130, ktorého hudobna plocha
t'azobu hrozy vyvazuje, prinasa nadej a dufanie.

TYMTO HUDOBNYM OBRAZOM MOJE PRAZSKE STRETNUTIE S IRIS SZEGHY
SKONCILO. VIAC PODNETOV UZ LUDSKA PSYCHIKA NEBOLA SCHOPNA ABSORBOVAT.
A TAK LEN S KRATKYM POZDRAVOM A ZDVORILOSTNYM POZVANIM NA VYCHOD
SLOVENSKA SOM BEZMYSLIENKOVITO VYBEHLA 7 BUDOVY PALACA, TUZIAC
SPLYNUT S ANONYMNYM DAVOM ULICIEK STAREHO MESTA PRAZSKEHO. NETUSIAC,
ZE HUDBU OBOCH SKLADATEI'OV, KTORYM PATRIL TENTO MOJ DEN, COSKORO A
DOKONCA ZA PRITOMNOSTI OBOCH, OPAT ZACUJEM.

Vsuvka II.
Kratka rekapitulacia:

Juraj Hatrik — generalne patriaci k slovenskej hudobnej avantgarde, predstavuje typ hudobnika, ktory, ako nvidza
Viado Godar: ,,neprijal koncept abstrakinej, asémantickej hudby, asociujiici azda nefigurativne maliarstvo, ale od aciatkn



spdjal hudobndi vipoved' s mimobudobnymi prokami. Tvorca vidy musi v nieco verit; ak avantgardisti verili v exploatalni
silu umenia, Hatrik veril v mognost’ budby uicastnit’ sa na domestikdcii tychto dobytyeh neznamych priestorop..... “ (Godar
2004).

Iris Szeghy — prezentuje sa tvorbou, ktora, ako uvadza Jaroslav St’astny: | ,neptisobi viboijné, ale okouzluje
néapaditosti, propracovanosti a hloubkou. Je hledanim rovnovahy mezi podnéty avantgard a velkou tradici
evropské hudby. Vychazi z porozuméni nastrojim i moznostem lidského hlasu, imponuje kompozi¢ni
zdatnosti. Snaz{ se integrovat ,,nové™ i ,,staré” do syntetizujictho tvaru, v némz dochazi na obou stranach
k posunum, typickym pro jeji hudebni jazyk. Pro posluchace pak neni vnitini materidlova rozpornost
zdirazfiovana, ale naopak byvé spise skryta, coz dodava jeji hudbé charakteristické ozvlastnéni® (St’astny
2008).

NASE NEPLANOVANE, O TO PREKVAPIVEJSIE A SRDECNEJSIE STRETNUTIE V TROJICI
SA ODOHRALO PRESNE O MESIAC A PAR DNI. DEJISKOM BOL DOM UMENIA V
KOSICIACH, KDE PREBIEHAL V RAMCI KOSICKE] HUDOBNE] JART KONCERT ZBORU
COLLEGIUM TECHNICUM. V RAMCI DRAMATURGIE KONCERTU PREZENTUJUCE]
TVORBU HUDOBNYCH SKLADATEIOV, S KTORYMI MAL ZBOR PRIAME KONTAKTY,
ZNELA SKLADBA JURAJA HATRIKA ,1V DOMU OTCA MOJEV'O“ A PREMIERA
ZBOROVEHO CYKLU ,TANA [LASKA“IRIS SZEGHY. HOCI OBE DIELA PREDSTAVUJU
DIAMETRALNE INU POETIKU, ODLISNY INSPIRACNY ZDROJ PRE ZHUDOBNENIE
TEXTU A AJ SPOSOB SAMOTNEHO STRUKTUROVANIA HUDOBNEHO MATERIALU, PRE
MNA OSOBNE V COMSI ZASADNOM SPLYNULI DO VZAJOMNE] KORESPONDENCIE A
ZLADENIA.

Skladba Juraja Hatrika pre miesany zbor V domu Otca mojevo bola napisand pred niekol’kymi rokmi ako
sicast’” zamyslaného velkého hudobno-dramatického celku na motivy novely A. P. Cechova Cierny
mnich. V dualite k nej existuje aj d’alsia skladba autora, ktora sa na pribeh bezprostredne viaze. Je to
komorné dielo Vizia, pisané pre violoncelo, akordedn a gitaru (Pirnikova 2009, s. 331 — 340). Podstatu
Hatrikovho zboru tvori zdmerne archaizujici zvuk plyndcich zvukovych $truktdr, ktory prameni z
citovania archaickej rustiny a zaroven vyuzitia postupov Bortnanského — starého majstra sakralnej vokalnej
hudby, viazucej sa na ortodoxnu obradovost’. Hatrik ich vsak kombinuje s vlastnymi melodicko-
harmonickymi postupmi a harmonickymi zvratmi rozsirenej tonality, ¢im dokaze vybudovat’ dramaticky
obluk podstatne vypuklejsie. Skladba tak dosahuje silu obrovského gesta, ktoré sa ako pocit smuitku a
beznadeje derie z najhlbsiecho vndtra az do vysin, ktorych dosiahnutim vyvolava u posluchaca pocit

sakralnosti, dotyku s neznamym a zaroven zmierenia, naplnenia a uspokojenia.

Podobna drama, avsak v dplne inej dikcii a poetike, oziva v zborovom cykle Iris Szeghy Tajna laska.
Zhudobnuje v nej prosté texty, kratke basne zo zbierky Osamelost’ kamena, presovskej poetky Emilie
Husarovej, skladatelkinej osobnej priatel’ky. V uspornom geste, prisnej Strukturilnej sustredenosti,
delikatne rozohrava hru drobnych intimnych vyznani, zdanlivo nevinnych konstatovani, avsak v

sustredenej gestickej Struktire dokonale zobrazujicich tragiku osamelosti, nenaplnenosti, stradania.

VYPOVEDE OBIDVOCH AUTOROV SA V MOJOM VNIMANI V TENTO VECER SPOJILI DO
JEDNEHO CELKU, PRINASAJUCEHO AUTENTICKE SVEDECTVO O INTIMNYCH
STAVOCH I'UDSKEHO VNUTRA. BOLO TO SVEDECTVO ZRELYCH LZUDI A UMELCOV. V
SNAHE VYTVORIT HUDBU, KTORA CHCE PREKRACOVAT RAMEC VSEDNOSTI A
OZIVOVAT TENZIU K DUCHOVNEMU NIESLI V SEBE SKLADBY OBOCH POSOLSTVO O
PUDSKOSTI, VYPOVEDANE V PRVOM PRIPADE S MUZSKOU ENERGIOU, TLAKOM,



KTORY NICI, BURCUJE, POKORUJE A ZAROVEN PROSI O ODPUSTENIE A V DRUHOM —
SO ZENSKOU SILOU, KTORA STRADA, TRPI, VYCITA A ZAROVEN HLADI A DOJIMA.

Zenstvo, hrdinstvo, eros, osamelost’, modlitba... Toto vietko sa v skladbach, ktorych kontext naplanoval

Zivot sam, v mojom vnimani naplno odrazilo.
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